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ACTIVITIES OF THE ART SPACE  
«MAGDA DZVIN’S WORKSHOP»  
IN THE CONTEXT OF THE REVIVAL  
OF UKRAINIAN FOLK EMBROIDERY  
AT THE BEGINNING OF THE XXI CENTURY

Introduction. Embroidery is an important component of the 
artistic system of Ukrainian folk clothing. It always reflected the 
aesthetic preferences of Ukrainians and was sensitive to various 
historical and cultural influences. As a result of the socio-polit-
ical processes that took place on the territory of Ukraine at the 
turn of the millennium, interest in folk art, in particular — in 
clothing embroidery, is growing in Ukrainian society.

Formulation of the problem. This led to a great demand for 
embroidered clothes and caused the saturation of the market 
with cheap, machine-embroidered products with signs of the 
intervention of elements and colors, uncharacteristic of Ukrai-
nian folk clothing.

On this background, at the beginning of the 21st century, 
interest in authentic embroidered shirts is growing among the 
population. Various groups and associations are organized, 
which, within the framework of commercial activities, offer 
master classes on learning embroidery techniques, embroidery 
schemes, original embroidered products, etc. Some of them, 
without going beyond the commercialization of services, focus 
on the idea of reviving regional features of authentic Ukrainian 
clothing embroidery.

Goal. The study highlights the history of the establishment 
and development of the Lviv art space «Magda Dzvin’s Work-
shop» in the aspect of the revival of traditional Ukrainian cloth-
ing embroidery at the beginning of the 21st century.

The research methodology is based on interviewing, struc-
turing and comparison, as well as historical and communication 
aspects of system analysis. As a result of the study, several ar-
eas of activity of the workshop were outlined — collecting, 
educational and research activities. The stages of development, 
the processes of finding educational formats, methodical ap-
proaches, their features depending on public demand are 
analyzed. 

Conclusion. During its eight-year activity, «Magda Dzvin’s 
Workshop» attracted the attention of hundreds of interested 
Ukrainians and became an important socio-cultural environ-
ment that forms an understanding of tradition. Despite the 
study of various types of folk art, the main direction of her activ-
ity remains the collection and revival of authentic clothing 
embroidery.

Keywords: clothing embroidery, «Magda Dzvin’s Work-
shop», art space, embroidery techniques, stitching methods, 
embroidery art, performance skills, educational formats.
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Мета статті — висвітлити історію заснування та станов-
лення львівського мистецького простору «Майстерня Маґ-
ди Дзвін». Серед важливих завдань: окреслення його ролі 
у процесах відродження й популяризації традиційних ху-
дожніх ознак української народної одягової вишивки на по-
чатку ХХІ століття; аналіз розвитку видів діяльності май-
стерні серед яких визначено — колекціонування зразків ав-
тентичної одягової вишивки, навчально-просвітницький та 
дослідницький напрямки. Увага приділяється й процесам 
пошуку навчальних форматів, методичних підходів, їх осо-
бливостям залежно від суспільної затребуваності та очіку-
ваних результатів. 

Джерельною базою для написання статті стали автор-
ські польові матеріали (аудіозаписи, світлини), а також ін-
формація з інтернет-ресурсів, зокрема веб-сайтів різних 
видань, youtube-каналу Усті Стефанчук, сторінок «Май-
стерні Маґди Дзвін» у фотохостингу Pinterest та соцмере-
жі Facebook. 

Методологічну основу дослідження складають принци-
пи інтерв’ювання, структурування та порівняння й історич-
ний та комунікаційний аспекти системного аналізу.

Ключові слова: одягова вишивка, «Майстерня Магди 
Дзвін», мистецький простір, техніки вишивання, способи 
зшивання, вишивальне мистецтво, виконавська майстер-
ність, навчальні формати.
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Вступ. Вишивка є важливою складовою худож-
ньої системи українського народного одягу. 

Вона завжди яскраво відображала естетичні уподо-
бання українців, була одним з ідентифікаторів їх ет-
норегіональної приналежності та досить чутливою 
до різних історико-культурних впливів. 

У кінці ХХ  століття, в час проголошення Не-
залежності України й усіх подальших політичних 
змін, в середині українського суспільства активі-
зувалися процеси його національної самоідентифі-
кації. Воно (суспільство) консолідувалося навколо 
народних культурно-мистецьких традицій. Одним 
з національних символів українців стає декорова-
ний вишивкою одяг, надто, вишита сорочка — важ-
ливий атрибут святкувань будь-якого рівня доте-
пер. Зокрема, у 2006 році за ініціативи студентів 
ЧНУ ім. Ю. Федьковича було започатковано акцію 
«Всесвітній день вишиванки», яка, підхоплена укра-
їнцями всього світу, переросла в міжнародне свято. 

Великий попит на декорований вишивкою одяг 
на межі тисячоліть зумовив стихійний розвиток ви-
шивального мистецтва. На ринку щораз більше 
з’являлися здешевлені машинною вишивкою виро-
би. Їхні орнаментальні структури з прикметами ін-
тервенції випадкових елементів і колориту, не харак-
терних для української одягової вишивки, нівелюва-
ли її традиційні художні ознаки, а надто регіональні 
особливості. 

У ХХІ столітті на тлі перенасичення ринку това-
рів дешевими пропозиціями серед населення зрос-
тає інтерес до автентичної вишитої сорочки, зокре-
ма до її регіональних художньо-конструктивних 
відмінностей. Активний розвиток різних інформа-
ційних інтернет-ресурсів сприяв таким зацікавлен-
ням. Поступово організовуються у формі майсте-
рень, ательє, а також на основі крамниць з матері-
алами для рукоділля різні групи, об’єднання, які в 
межах комерційної діяльності, у тому числі через со-
ціальні мережі (Facebook, Instagram) та фотосервіси 
(Pinterest), пропонують різноманітні майстер-класи 
з вивчення вишивальних технік, схеми для вишиван-
ня, оригінальні вишиті вироби тощо. Деякі з них, не 
виходячи за межі комерціалізації послуг, приціль-
но зосереджуються навколо ідеї відродження регі-
ональних особливостей народної української одя-
гової вишивки. Українське суспільство, перебува-
ючи в процесах самопізнання, відгукується на такі 

пропозиції, оскільки замість пасивного споглядан-
ня музейних експонатів потребує глибшого відчут-
тя естетики вишитого народного одягу аж до де-
монстрації виконавських процесів і безпосередньої 
участі в них [1, с. 96].

Виникнення таких об’єднань упродовж першо-
го двадцятиліття ХХІ століття зумовило нові фор-
ми презентації народної одягової вишивки, впли-
нуло на відродження й популяризацію її традицій-
них художньо-конструктивних ознак. Важливість їх 
навчально-просвітницької діяльності буде об’єктивно 
оцінено через роки. Тому висвітлення їхньої актив-
ності сьогодні, у часі їх становлення як мистець-
ких платформ, творчих майданчиків, є надзвичай-
но актуальним. 

Мета статті  — висвітлити історію заснування 
та становлення львівського мистецького простору 
«Майстерня Маґди Дзвін». Також важливим за-
вданням вбачаємо окреслення напрямів його ді-
яльності в контексті відродження й популяризації 
традицій української народної вишивки на початку 
ХХІ століття. 

Джерельною базою для написання статті стали ав-
торські польові матеріали (аудіозаписи, світлини), а 
також інформація з інтернет-ресурсів, зокрема веб-
сайтів різних видань, youtube-каналу Усті Стефан-
чук, сторінок «Майстерні Маґди Дзвін» у фотохос-
тингу Pinterest та соцмережі Facebook. 

Методологічну основу дослідження складають 
принципи інтерв’ювання, структурування та порів-
няння, а також історичний та комунікаційний аспек-
ти системного аналізу.

Аналіз досліджень. Українська народна вишивка, 
особливості її застосування в одязі були важливим 
джерелом дослідження мистецтвознавців, етногра-
фів, істориків кінця ХІХ — початку ХХІ століття. 
Відомості про існування та діяльність різного роду 
навчальних об’єднань — вишивальних майстерень, 
артілей, підприємств на теренах України в ХХ сто-
літті знаходимо в працях багатьох дослідників, зо-
крема Р.  Захарчук-Чугай, Т.  Кара-Васильєвої, 
М. Селівачова, Є. Шудрі та ін. [2; 3; 4; 5]. Публі-
кації щодо виникнення та напрямів діяльності ви-
шивальних майстерень навчально-просвітницького 
спрямування на початку ХХІ століття поки майже 
відсутні в мистецтвознавчій літературі, що додатко-
во актуалізує наше дослідження. 



Леся СЕМЧУК930

ISSN 1028-5091. Народознавчі зошити. № 4 (166), 2022

Основна частина. «Майстерня Маґди Дзвін» 
була заснована у серпні 2014 року за ініціативи львів-
ської поетки Оксани Печарської — авторки чоти-
рьох збірок поезій, упорядниці видання про україн-
ського колекціонера, мистецтвознавця Івана Гречка 
«Іванове стремління», лауреатки Літературної пре-
мії імені Богдана-Ігоря Антонича «Привітання жит-
тя» 1994-го, 2001-го рр. Власне, Маґда Дзвін — 
це літературний псевдонім Оксани Печарської, він 
став й основою для назви майстерні.

У лоні виникнення, чи радше ідеї створення такого 
творчого дослідницького простору, яким «Майстер-
ня Маґди Дзвін» є сьогодні, утаєно кілька причин, 
проявлених одночасно. Основною було усвідомлен-
ня Оксаною Печарською поступових процесів ніве-
лювання регіональних художніх особливостей одяго-
вої вишивки, спричинених її популярністю серед ши-
роких мас, різнобарвними ринковими пропозиціями 
тощо. Інша причина, або радше поштовх, що спри-
чинив до заснування майстерні, криється в глибоко-
му емоційному передчутті поетки й сприйнятті нею 
трагічних подій Революції Гідності. Ці особистісні 
відчуття й переживання є лейтмотивом, що прони-
зує й поезію Маґди Дзвін того періоду, яка вийшла 
збіркою «Ми нині сущі» в 2016 році, «…щоб ра-
зом з читачем торкнутися і зануритись у внутрішнє 
душевне шукання Правди свого Я»: 

Дай, Господи, до себе дорости!
Дай, Господи, собою статись!
Усім нам з поосібних мовчунів
Народом задзвеніти,
Нацією згуртуватись
(2 грудня 2013 р.) [6].

Згуртування українського суспільства навколо 
своєї культурної спадщини в той період чітко про-
явило й загострило відчуття його власної гідності. 
Оксана Печарська переконана, що «гідність не на-
роджується на порожньому місці. Гідність виникає 
з ідентичності. А ідентичність будується на тради-
ції» [7]. Власне, за свідченням поетки, ідея створен-
ня майстерні виникла «як громадянська відповідь на 
події … Майдану» й ті, що відбулися опісля [8]. Її 
заснування стало невід’ємною частиною процесів на-
ціональної самоідентифікації, а основною метою ді-
яльності — відродження автентичної народної одя-
гової вишивки та інтеграція її регіональних традицій 
у культуру й побут сучасної української родини. 

Важливим завданням, яке ставила перед собою 
Оксана Печарська, було вивчення художніх особли-
востей вишивок за старовинними народними зразка-
ми, які б унаочнювали не тільки автентичність орна-
ментики, технік вишивання, колориту, але й сприяли 
відтворенню конструктивних особливостей виробу, 
способів зшивання його деталей між собою тощо. 

Це зумовило один з важливих напрямків діяль-
ності майстерні — формування власної збірки ви-
шитого народного вбрання. Першими, придбаними 
Оксаною Печарською за власні кошти, були жіночі 
сорочки з різних районів Полтавщини, Бойківщини, 
зокрема Сокальщини. З них і почалася колекційна 
діяльність «Майстерні Маґди Дзвін», у фондах якої 
нині налічується понад 300 експонатів. Серед них 
найбільше (дві третини) вишитого жіночого натіль-
ного одягу, є декілька зразків чоловічого та дитячо-
го, а також хустини, спідниці, керсетки, пояси тощо. 
Відшукування на антикварних ринках вишитих соро-
чок з різних регіонів України й поповнення ними ко-
лекції відбувалося перманентно, від часу заснування 
мистецького простору. Така робота продовжується й 
сьогодні, у тому числі через соціальні мережі.

Водночас з активними процесами формування ко-
лекції розпочалася й навчально-просвітницька діяль-
ність, яка, власне, була метою заснування «Майстер-
ні Маґди Дзвін». Експериментальні пошуки вдалих 
пропозицій відбувалися у різних форматах  — від 
творчих зустрічей, майстер-класів аж до створення 
комплексних тематичних довго- і короткотривалих 
курсів з чіткими розробленими завданнями, наочно-
методичними матеріалами, технічно-виконавською 
практикою та вражаючими результатами. 

До реалізації навчального процесу було запрошено 
відому львівську майстриню, реставраторку вишив-
ки — Ірину Сліпецьку. Вона відіграла важливу роль 
у становленні навчально-методичної майстерності й 
формуванні дослідницької звитяги викладацького 
колективу «Майстерні Маґди Дзвін». 

Власне, вишивальне мистецтво, а надто техніки, 
Ірина Сліпецька вивчала самотужки, зокрема безпо-
середньо на прикладах вишивок старовинних соро-
чок, які були дещо знищені часом. Шви, опис яких 
не знаходила в літературі, досліджувала методом ви-
вчення напряму стібків та зіставлення з лицевої й ви-
ворітної сторін вишивки. А випорювання пошкодже-
них візерунків давало змогу прослідкувати рух виши-
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вальної нитки, вирахувати кількість ниток основи чи 
піткання охоплених стібком — дослідити, «…як ко-
лись майстриня клала стібки» — засвідчує рестав-
раторка [9]. Попри те, що Ірина Сліпецька не має 
професійної освіти й сама вважає свою реставрацій-
ну діяльність радше відновленням, її досвід базуєть-
ся на близько тисячі досліджених нею автентичних 
зразків вишивок і на понад п’ятдесяти відреставро-
ваних особисто.

На думку реставраторки, ця робота є «дуже по-
важна», адже потребує великої вправності й техніч-
ної майстерності, щоб у процесі «не додати чогось 
зайвого, аби не спотворити первісний вигляд сороч-
ки» [9]. І надто важливо «максимально точно піді-
брати колір нитки і фактуру нитки, щоби відтвори-
ти сорочку такою, як вона була задумана колись, сто 
років тому майстринею» [9]. Усе це засвідчує висо-
кий рівень розуміння реставраторкою відповідаль-
ності процесу відновлення автентичної народної ви-
шивки й надто важливості взаємовпливів між виши-
вальними матеріалами, техніками, їхніми фактурними 
властивостями, орнаментикою та кольором.

Пізніше, в середині 2015 року, до викладацького 
колективу майстерні доєдналися Галина Ліщинська та 
Ганна Рогатинська. Вони, як і Ірина Сліпецька, ве-
лику увагу зосереджували на структурних особливос-
тях технік вишивання. Галина Ліщинська — членки-
ня НСМНМУ, старша викладачка кафедри техно-
логічної та професійної освіти ДДПУ ім. І. Франка, 
понад двадцять років вивчає мистецтво вишивки. У 
межах мистецького простору майстриня, окрім бага-
тьох рахункових технік, навчає й різновидам гладі, їх 
технічним відмінностям та особливостям застосування 
в різних регіонах України. Ганна Рогатинська — ко-
лишня учениця, а нині основний педагог і співвласниця 
«Майстерні Маґди Дзвін» — зацікавлена і рахунко-
вими швами. Завдяки своїй скрупульозності й допит-
ливості вона дослідила й виокремила серед відомих ви-
шивальних технік локальні відмінності багатьох з них, 
які не були описані раніше у фаховій літературі.

Важливим у контексті нашого дослідження є ак-
цент на методичному підході майстринь до впрова-
дження в навчальний процес. Вони визначали й вті-
лювали його згідно з власним виконавським досвідом 
й естетичним сприйняттям мистецтва української на-
родної вишивки. Ірина Сліпецька, Галина Ліщин-
ська й Ганна Рогатинська є палкими поціновувач-

ками народної вишивальної творчості. Першочерго-
вим чинником, що зумовив викладацьку діяльність 
усіх трьох, стала їх особистісна необхідність у само-
вираженні через вишивку. А основною зацікавле-
ністю, яка об’єднала майстринь у межах мистецько-
го простору, — технічно-виконавська майстерність, 
супроводжувана дослідницькими потугами при піз-
нанні інколи незначних відмінностей між вишиваль-
ними швами, застосовуваними в різних регіонах чи 
локальних осередках України. 

Розгалужені експериментальні пошуки майстри-
нями художньої відповідності одягових вишивок 
за їх регіональними технічними, орнаментально-
колористичними ознаками базувалися й на вивчен-
ні фахової мистецької літератури. На полицях «Май-
стерні Маґди Дзвін» знаходиться містка збірка з по-
над 130 публікацій, зокрема наукових видань різного 
часового періоду, їх перевидань. Серед них праці та-
ких авторитетних мистецтвознавців, етнографів, іс-

Іл.  1. Виконала Л.  Дюганчук. Жіноча сорочка. 2019  р. 
Фабрична тканина, занизування, заволікання, стебловий 
шов, пряма гладь, змережування, вишивка по брижах. 
Фото опубл.: https://www.facebook.com/majsterniamagdy
dzvin/photos
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ториків як Ф. Вовк, М. Біляшівський, В. Шухевич, 
І.`Гургула, О. Кульчицька, О. Кулинич-Стахурська, 
Р. Захарчук-Чугай, Г. Стельмащук, М. Селівачов, 
О. Никорак, Г. Врочинська, Л. Булгакова-Ситник, 
О. Косміна, В. Манько та багато інших [10; 11; 12; 
13; 14; 15; 16; 2; 17; 4; 18; 19; 20; 21]. 

Усе це сприяло ґрунтовній і фаховій розробці різ-
них за технічно-творчим процесом, тривалістю й пе-
редбачуваним результатом форм навчання в межах 
мистецького простору. 

Так, першим, впровадженим у 2014  році, став 
розроблений Іриною Сліпецькою річний навчаль-

ний курс «Українська традиційна сорочка». Його 
особливістю, за задумом Оксани Печарської, стало 
використання відшуканих автентичних вишитих со-
рочок як наочно-методичного матеріалу (іл. 1). Це 
виявилось важливим мотивуючим чинником для ба-
гатьох охочих вивчати вишивальне мистецтво. З цьо-
го приводу Ганна Рогатинська зауважує, що саме 
можливість «потримати в руках» старовинну сорочку 
спонукала у свій час і її розпочати навчання в «Май-
стерні Маґди Дзвін». Майстриня акцентує: «Важ-
ливим було на ту сорочку надивитися», аби відчу-
ти її й зуміти правильно відтворити [22]. «Надив-
леність»  — саме такий термін вона використовує 
для підкреслення необхідності використання автен-
тичних виробів у навчально-просвітницькому про-
цесі й сьогодні. 

Маємо розуміти, що безпосередній, тактильний, 
а не тільки візуальний контакт учнів з вишитими як-
найдавніше речами викликає їх емоційне захоплен-
ня народним мистецтвом і бажання вишити таку ж 
сорочку власноруч. Це спонукає до детального ви-
вчення усіх процесів створення вишитого натільно-
го одягу українців, а звідси — інакше його сприй-
няття як національного символу — більш глибинне 
й усвідомлене. Це сприяло характеру усіх подаль-
ших, пропонованих колективом майстерні форм на-
вчання, і вплинуло на кількість охочих долучитися 
до вишивання.

Курс «Українська традиційна сорочка» залиша-
ється основним і найдовшим у часі дотепер. Він роз-
починається у вересні й продовжується аж до черв-
ня. Його програма розрахована на 35—40 занять, 
що проводяться один раз на тиждень. У її межах ви-
вчаються основні техніки української народної ви-
шивки, мережки, способи змережування елементів 
й типи народних кроїв. 

Майстер-клас — ще один популярний формат піз-
нання української народної культури в межах мис-
тецького простору. Одно-, дводенні, на різну тема-
тику, вони (майстер-класи), поруч з річним курсом, 
були основними формами навчально-просвітницької 
діяльності «Майстерні Маґди Дзвін» у 2014—
2017 рр. Це був період активного пошуку пропози-
цій і нагромадження досвіду. Увесь обсяг зібраного, 
опрацьованого й дослідженого колективом майстерні 
матеріалу в царині традиційного народного вбрання, 
зокрема української вишивки, відображено в назвах 

Іл. 2. Виконала Г. Рогатинська. Жіноча сорочка. Фрагмент. 
2018  р. Домоткане полотно, верхоплут, колодки, пряма 
гладь, стебловий шов, ланцюжок, морщення. Фото опубл.: 
https://www.facebook.com/majsterniamagdydzvin/photos

Іл. 3. Виконала О. Саврук. Вишивка навколо розрізу пазу-
хи жіночої сорочки. Фрагмент. 2019 р. Фабрична тканина, 
кучерявий шов Гуцульщини, ланцюжок, стебловий шов, 
обробка краю на додаткову нитку. Фото опубл.: https://
www.facebook.com/majsterniamagdydzvin/photos
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цих майстер-класів. Деякі з них мали своє продо-
вження й в наступні роки. За участі Ганни Рогатин-
ської — це «Мережка через чисницю з настилом і 
прутиком» (2016), «Борщівський верхоплут» (іл. 2) 
(2016), «Вирізування» (2017), «Сітчасте плетення 
поясів» (техніка плетення руками «сітчасте плетен-
ня, «плетення на стіні», «брання»«) (2017), «Стіб 
стелене» (2021) та ін.; Галини Ліщинської — «Яво-
рівський кабатик» (2017), «Техніки снятинської ви-
шивки» (2018), «Буковинська цирка» (2018, 2021), 
«Двобічна гладь» (2021) тощо.

У процесі дослідження художніх відмінностей одя-
гової вишивки різних регіонів України перманентно 
відбувався й пошук нових форматів навчання. Так, 
у квітні 2017 року було започатковано проєкт «Моя 
сорочка», метою якого згідно з задумом колективу 
майстерні стало вивчення художньо-конструктивних 
ознак вишитих сорочок окремих регіонів та локаль-
них осередків. У межах проєкту систематично від-
бувалися тематичні творчі зустрічі, майстер-класи. 
Упродовж 2017—2022  рр. Галина Ліщинська та 
Ганна Рогатинська підготували програми для ряду 
таких заходів, першим з яких став «Моя сорочка: 
Снятин». Тематикою майстер-класів «Моя сороч-
ка: …» було охоплено й детально опрацьовано ху-
дожні особливості й конструктивні відмінності ав-
тентичних сорочок Івано-Франківщини (снятинські, 
городенківські, вербовецькі (іл. 3)), Тернопільщи-
ни (монастириські, борщівські, заліщицькі), Рівнен-
щини (сарненські (іл. 4)), Вінничини тощо, з колек-
ції майстерні. 

Такий формат пізнання народної творчості зумо-
вив появу нових навчальних пропозицій — корот-
ких тематичних курсів, досить затребуваних з ча-
сом. За тривалістю їх програма займає 1,5—2 мі-
сяці й реалізовується упродовж шести–восьми, 
дванадцяти занять по дві години, один раз на тиж-
день. Серед них започаткований Галиною Ліщин-
ською в лютому 2018 року курс «Нерахункові види 
гладі» (іл. 5). Його програмою передбачено вивчення 
композиційно-колористичних особливостей і техніч-
них відмінностей вишитих гладдю візерунків Яворів-
щини, Полтавщини та Буковини. Серед пропонова-
них різновидів гладі — вишивання «по вільному кон-
туру», однобічною, двобічною, у прикріп, петельною 
та прорізною. У кінці року, у жовтні, майстриня за-
початкувала курс «В’язання гачком і вузликове пле-

тіння в українській народній традиції», у межах яко-
го вивчають особливості оздоблення деталей сороч-
ки технікою гачкування, виготовлення декоративних 
елементів (китиці, тороки) та мережив тощо. 

Того ж 2018 року було започатковано ще декілька 
короткотривалих курсів за різними напрямками, які 
через затребуваність повторюються щорічно дотепер. 

Іл. 4. Виконала В. Сірук. Жіноча сорочка. 2021 р. Домот-
кане полотно, хрестик, курячий брід, ретязь поперечний, 
верхоплут, вирізування з заповненням «віконцями», пряма 
гладь, виколювання, стебловий шов, обметувально-
петельний шов. Фото опубл.: https://www.facebook.com/
majsterniamagdydzvin/photos

Іл. 5. Виконала Т. Смольська. Хустка. 2018 р. Фабрична 
тканина, двобічна гладь, стебловий шов, підгин прутиком, 
тороки. Фото опубл.: https://www.facebook.com/majsternia
magdydzvin/photos
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До проведення окремих з них було запрошено до-
свідчених майстринь з відповідного фаху. Так, під ке-
рівництвом професійної ткалі Надії-Люби Горак — 
викладачки відділу художнього ткацтва ЛФКДУМ 
ім. І. Труша, членкині НСМНМУ — впровадже-
но програму курсу «Ткацтво». У його форматі впро-
довж наступних років доволі затребуваними стали 
тематичні блоки: «Буковинська килимова крайка» 
(2019), «Двостороння крайка» (2020), «Покутські 
крайки» (2021, 2022) тощо. Для реалізації курсу 
«Основи крою та моделювання ноші» було запро-
шено професійну конструкторку-модельєрку Лідію 
Мироненко-Шпак, членкиню Коломийської асоціа-
ції митців. Популярним і затребуваним серед львів’ян 
став курс «Школа писанкарства», яким у межах мис-
тецького простору опікується Віра Манько — відо-
ма львівська писанкарка, членкиня НСМНМУ, ав-
торка й упорядниця альбомів про українську народ-
ну писанку та ін. [23]. 

У 2019 році на основі суспільного запиту та досвіду 
попередніх років колективом майстерні розроблено й 
впроваджено нові короткотривалі курси: «Проєкту-
вання та технологія традиційної народної сорочки», 
який передбачав поглиблене вивчення конструктив-
них особливостей та відмінностей кроїв українського 
народного натільного одягу, способів з’єднання еле-
ментів сорочки, декорування вирізу горловини, роз-
різу пазухи, країв рукавів та подолу тощо (майстриня 
Галина Ліщинська); «Бойківська сорочка» за спри-
яння Науково-культурологічного товариства «Бой-
ківщина». За програмою курсу пропоновано вивчен-
ня конструктивних особливостей бойківських соро-
чок з брижами, їх орнаментально-колористичних 
відмінностей і технік вишивання (майстриня Галина 
Ліщинська) (іл. 6). У такому ж форматі у 2021 році 
Галиною Ліщинською започатковано курс «Буко-
винська сорочка» (іл. 7), а на початку 2022 року — 
«Сорочка Східного Поділля». Водночас Ганною Ро-
гатинською було розроблено курс «Уставкова сороч-
ка для початківців». Його особливістю став метод 
комплексного навчання — від зняття мірок, розкрою 
за типом автентичного взірця аж до вишивання та 
зшивання вручну усіх його конструктивних елемен-
тів. Фактично, програмою передбачено реплікацію 
уставкової сорочки певного локального осередку — 
створення її точної копії з використанням сучасних 
матеріалів. Зокрема, результатом навчання першого 

Іл. 6. Виконала М. Мулява. Рукав жіночої сорочки. Фраг-
мент. 2019 р. Фабрична тканина, низинка, стебловий шов, 
кривулька, шов позад голку, вишивка по брижах, підгин 
прутиком, змережування, хрестик. Фото опубл.: https://
www.facebook.com/majsterniamagdydzvin/photos

Іл.  7. Виконала Н. Турчин. Вишивка рукава жіночої со-
рочки. Фрагмент. 2021 р. Фабрична тканина, пряма і коса 
гладь, штапівка, хрестик, підстелений хрестик, ланцюжок. 
Фото опубл.: https://www.facebook.com/majsterniamagdy
dzvin/photos

Іл. 8. Виконала Г. Рогатинська. Жіноча сорочка. Фрагмент. 
2022 р. Фабрична тканина, пряма гладь, набирування, вер-
хоплут, пухлики, рубцювання. Фототека Л. Семчук.
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набору стали чернігівські уставкові сорочки, відтво-
рені за зразком з колекції Національного центру на-
родної культури «Музей Івана Гончара» (іл. 8).

За час діяльності «Майстерні Маґди Дзвін» її 
гостями й лекторами були відомі етнографи, знані 
колекціонери, майстри: етнографка Оксана Кос-
міна з лекцією «Етнографічне районування Укра-
їни кінця XIX  — поч.  XX  ст.» (2015); Андрій 
Єрмаков, дослідник народної вишивки Вінниччи-
ни з майстер-класами «Манжети жіночих сорочок 
Крижопілля. Оздоблення», «Подільські розшив-
ки» (2016), «Моя сорочка: Літин» (2017); Дарина 
Алєксєєнко, голова Просвітницького центру «Ви-
рій» з майстер-класами «Ткацтво на бердечку» та 
«Косичасте плетення крайок» (2016); Галина Гром, 
ткаля, членкиня НСМНМУ з майстер-класом «Бу-
ковинська тайстра» за взірцем з ЧОКМ (2017); 
Ольга Нарбут, засновниця школи української ви-
шивки Prekrasa Studio з програмою вивчення мереж-
ки через чисницю з прутиком та настилками (2017); 
Марія Донець-Куряча та Юлія Васюк, учасниці ГО 
«Етномайстерня Коло» з майстер-класом «Весільні 
воскові віночки Східного Поділля» (2017); Марія 
Іванишин, членкиня НСМНМУ з майстер-класом 
«Солом’яний павук» (2018, 2019); Юрій Мельни-
чук з лекціями «Рушники Полтавщини: колористи-
ка, символіка», «Символіка та крої полтавських со-
рочок» та майстер-класами «Шви на жіночій святко-
вій сорочці з Лубенського району на Полтавщині», 
«Крій, зшивання та оздоблення країв сорочок Пол-
тавщини» (2018) та ін. [23].

З початку 2020 року через пандемію навчання в 
майстерні перейшло у формат онлайн-занять. Було 
створено декілька відеозаписів найпопулярніших 
майстер-класів та курсів, серед яких «Покутські ру-
кави настилом», «Пухлики» (іл. 9), «Уставкова со-
рочка для початківців», «Пазушний розріз закрут-
кою», «Обробка країв на додаткову нитку» (іл. 10) 
й, на етапі розробки, — «Стіб стелене» тощо. Попри 
зміну формату, майстерня не втратила своїх учнів, 
радше, навпаки, їх кількість збільшилася. 

Майже за вісім років від часу заснування «Май-
стерні Маґди Дзвін» до сьогодні її колективом у ме-
жах різних навчальних пропозицій було привернено 
увагу сотень зацікавлених різними видами народного 
мистецтва, надто — вишивкою. До прикладу, осно-
вний річний курс «Українська традиційна сорочка» 

щороку налічував від 7 до 12 учнів у межах однієї 
навчальної групи. Кількість таких груп збільшува-
лась, і в 2016 році їх було вже три, а в 2017, 2018, 
2019 та 2021 рр. — п’ять. А доволі популярний курс 
«Нерахункові види гладі» спонукав до оголошення 
аж 6-ти наборів уже впродовж першого року його 
впровадження. 

З початком повномасштабного вторгнення ро-
сійської федерації на територію України, за свід-
ченням Ганни Рогатинської, майстерня «отримала 
нове дихання» [22]. Окрім онлайн-курсів, згідно з 
суспільним запитом активізувала свою діяльність у 

Іл. 10. Виконала Г. Рогатинська. Рукави жіночих сорочок. 
Фрагменти. 2018 р. Фабрична тканина, кучерявий шов, лан-
цюжок, стебловий шов, обробка краю на додаткову нитку. 
Фото опубл.: https://www.facebook.com/majsterniamagdy
dzvin/photos

Іл.  9. Виконала Г.  Рогатинська. Рукав дитячої сорочки. 
Фрагмент. 2020 р. Фабрична тканина, коса гладь, болгар-
ський хрестик, хрестик, ретязь, штапівка, пухлики, рубцю-
вання. Фото опубл.: https://www.facebook.com/
majsterniamagdydzvin/photos
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форматі індивідуальних занять та програми «Устав-
кова сорочка для початківців», яка тільки у квітні 
2022 року охопила по 10 учнів у кожній з трьох на-
браних груп. 

Висновки. Насичення ринку товарів декорова-
ними машинною вишивкою виробами на початку 
ХХІ  століття було однією з багатьох причин, які 
призвели до майже повного витіснення традицій-
них технік вишивання, а зшивання елементів сороч-
ки вручну й поготів. Унаслідок цього нівелювали-
ся такі якісні ознаки декоративності, як ажурність, 
фактура, пластичність вишитих виробів, особливості 
формотворення одягових компонентів тощо. Звідси 
розуміємо важливість діяльності та принциповість 
позицій «Майстерні Маґди Дзвін»: вивчення тра-
диційних вишивальних технік і точне відтворення 
ними орнаментально-колористичних структур ви-
шивок, системи їх розташування та способів ручно-
го зшивання конструктивних елементів виробу зара-
ди відродження естетики вишитого вбрання та його 
регіональної своєрідності. 

В основі колекційної та навчально-просвітницької 
діяльності майстерні закладено дослідницьку актив-
ність її колективу. Саме як «творчий дослідницький 
простір» «Майстерня Маґди Дзвін» позиціонує себе 
в тому числі й у соціальних інтернет-сервісах: ме-
режах Facebook, Instagram, фотохостингу Pinterest 
тощо. 

У процесі експериментальних пошуків вдалих 
проєктів, навчальних форматів і методів «Майстер-
ня Маґди Дзвін» стала важливим соціокультур-
ним середовищем, яке формує розуміння традиції й 
об’єднує дедалі більше зацікавлених народною твор-
чістю українців. 

Попри пропозиції ознайомлення з різними вида-
ми народного мистецтва основним напрямком її ді-
яльності нині залишається колекціонування та від-
родження автентичної одягової вишивки. У цьому 
аспекті одним з актуальних питань постає атрибу-
ція зібраних колективом майстерні зразків вишито-
го народного одягу, що потребує співпраці з мисте-
цтвознавцями, етнографами, музейними працівни-
ками тощо.
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