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TRADITIONS OF THE LANDSCAPE PAINTING 
SCHOOL OF THE ACADEMY OF FINE ARTS  
OF VIENNA IN LVIV LITHOGRAPHY  
OF THE FIRST HALF OF THE 19TH CENTURY

The analysis of the literature proves the selectivity of the 
study of the issue of the formation of the landscape genre in the 
Ukrainian art of the 19th century in general. Scholars have not 
addressed the issue of the influence of the Academy of Fine 
Arts of Vienna thereon. This additionally argues the relevance 
of the research topic. This publication arms at revealing the 
place and role of the landscape school of the Academy of Fine 
Arts of Vienna in the history of Ukrainian art, its importance in 
the formation of the distinctive character of Lviv lithographs 
depicting the views of various cities and localities of Eastern 
Galicia in the first half of the 19th century.

The article deals with the landscape genre of the western 
region of Ukraine in the first half of the 19th century, the devel-
opment of which was significantly influenced by the Academy 
of Fine Arts of Vienna. The formation of the school of land-
scape painting of the Vienna Academy in the context of the 
development of Ukrainian art is analyzed. The main tasks of 
the leading educational institution in Europe since its opening 
in 1692 are outlined. The article examines the methods of 
teaching students used by teachers in the 18th and early 
19th centuries. Particular attention is paid to the Engraving 
Academy, where the founders of the national landscape Franz 
Edmund Weirotter and Johann Christian Brand worked. Their 
merit was the training of creative youth in the open air. The 
article reveals the main ways of spreading the traditions of the 
landscape school of the Academy of Fine Arts of Vienna, tak-
ing into account historical events and changes in the social and 
cultural life of Eastern Galicia. The activities of the main litho-
graphic workshops of Lviv in the first half of the 19th century 
are outlined. The main emphasis is on the publications of Josef 
and Peter Piller. The lithographs of Anton Lange and Carl 
Auer are analyzed. The adaptation of the achievements of the 
landscape school of the Academy of Fine Arts of Vienna on 
local soil is presented on the example of the creative heritage of 
famous artists, the author’s approach of graphics to the solution 
of intended tasks in the context of aesthetic issues. The artistic 
thinking of that time is shown.

The methodological basis of the work is the principles of 
objectivity and historicism. The method of art analysis was 
used to reveal the compositional and visual-content solutions of 
the works.

Keywords: landscape genre, Academy of Fine Arts of 
Vienna, lithography, Pillers’ Workshop, Anton Lange, Carl 
Auer.
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Аналіз літератури доводить вибірковість вивчення про-
блеми формування  пейзажного жанру в українському мис-
тецтві ХІХ ст. в цілому. Науковці не торкалися питання 
впливу на нього Віденської академії образотворчого мисте-
цтва. Це додатково доводить актуальність теми дослі-
дження. Метою публікації є розкриття місця і ролі пей-
зажної школи Віденської академії образотворчого мисте-
цтва в історії українського мистецтва.

У статті розглянуто пейзажний жанр західного регіону 
України першої половини ХІХ ст., на розвиток якого зна-
чний вплив мала Віденська академія. Проаналізовано фор-
мування школи пейзажного живопису Академії в контексті 
розвитку українського мистецтва. Окрему увагу приділе-
но Академії гравюри, в якій працювали засновники наці-
онального ландшафту Франц Едмунд Вайроттер і Йоганн 
Хрістіан Бранд. У статті розглядаються методи навчання 
учнів XVIII – початку XIX ст. Окреслено діяльність го-
ловних літографських майстерень Львова першої половини 
ХІХ  ст., проаналізовано видання Піллерів.

Методологічну основу праці становлять принципи 
об’єктивності та історизму. Для розкриття композиційних 
та образно-змістових вирішень творів застосовано метод 
мистецтвознавчого аналізу.

Ключові слова: пейзажний жанр, Віденська академія 
образотворчого мистецтва, літографія, майстерня Піллерів, 
Антон Лянґе, Карл Ауер.
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Вступ. Постановка проблеми. В історії багатьох 
європейських народів мистецтво кінця XVIII — 

першої половини ХІХ ст. відображає один із важ-
ливіших етапів їх розвитку і самореалізації. В осно-
ві творчого доробку багатьох митців часу лежать 
суспільно-політичні та історико-культурні події. 
Перед ними стояли складні філософсько-світоглядні 
проблеми, вирішення яких вимагало нових форм ху-
дожнього мислення. У цьому відношенні окреме міс-
це займає пейзаж. Формування самобутніх рис жан-
ру під впливом традицій Віденської академії образот-
ворчого мистецтва сьогодні належить до проблемних 
моментів історії українського мистецтва. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
В українській науковій літературі ХХ — початку 
ХХІ ст. немає окремих праць про Віденську акаде-
мію образотворчого мистецтва, тим більше таких, 
які би розкривали її вплив на розвиток українсько-
го мистецтва. Це в рівній мірі стосується пейзажно-
го жанру, який особливо активно розвивався на за-
хідноукраїнських землях у першій половині ХІХ ст. 
Тоді постало багато живописних і графічних творів, 
які зайняли вагоме місце в національній культурі. 
Українські науковці неодноразово вивчали пейзаж, 
пов’язані з ним проблеми, серед яких художньо-
стильові його особливості. До них належать дослід-
ники художньої літографії Львова першої половини 
ХІХ ст. Іван Крип’якевич [1] і Мечислав Опалек 
[2]. Вони у загальних рисах відобразили діяльність 
літографічних майстерень міста, дали попередній пе-
релік творів, які виконувалися там, а також списки 
митців, їхніх співробітників. На окрему увагу заслу-
говують праці мистецтвознавиці Софії Король, при-
свячені пейзажному жанру першої половини ХІХ ст. 
У них докладно розглянуто розвиток літографічно-
го краєвиду Східної Галичини [3; 4]. В одній із ста-
тей дослідниця зазначила, що поширення топогра-
фічних краєвидів у краї було пов’язано з діяльністю 
Бернардо Белотто (B. Bellotto; 1720—1780), який 
у 1758—1762 рр. перебував у Відні на службі в ім-
ператриці Марії-Терезії. Виконуючи твори, італій-
ський живописець трактував пейзаж «не як фізич-
не середовище, а як осмислений простір, наповнений 
глибоким духовно-філософським змістом» [4, с. 98]. 
У цьому контексті важливою є згадка мистецької 
спадщини Рудольфа фон Альта (R. von Alt; 1812—
1905), видатного представника австрійської школи 

акварельного краєвиду, якого називали «віденським 
Каналетто» [4, с. 99]. Аналіз наукових праць дово-
дить актуальність наміченої проблеми. 

Метою наукового дослідження є розкриття міс-
ця і ролі пейзажної школи Віденської академії обра-
зотворчого мистецтва у формуванні самобутнього ха-
рактеру львівських літографій із зображенням видів 
різних міст і місцевостей Східної Галичини у першій 
половині ХІХ ст.

Методологічну основу праці становлять принци-
пи об’єктивності та історизму. Для розкриття компо-
зиційних та образно-змістових вирішень творів за-
стосовано метод мистецтвознавчого аналізу.

Основна частина. Велику роль у формуванні пей-
зажу західного регіону України з огляду на об’єктивні 
причини відіграла Віденська академія образотворчо-
го мистецтва. У своїй діяльності вищий навчальний 
заклад опирався на місцеві традиції, трансформа-
ція яких диктувалася історичними обставинами, про-
блемами та естетичними уподобаннями суспільства. 
В історії Віденської академії вагому роль відіграли 
події середини XVII ст. У 1663 р. імператор Лео-
польд І вирішив створити «Пейзажну школу». Для 
неї у 1684—1689 рр. звели окрему будівлю. Най-
відомішими її викладачами були від 1692 р. карто-
граф та інженер Леандро Ангвіссола (L. Anguissola; 
1653—1720), а від 1702 р. — астроном та імпера-
торський придворний математик Йоганн Якоб Марі-
ноні (J.J. Marinoni; 1676—1755). Діяльність «Пей-
зажної школи», яка зводилася головним чином до 
створення карт, у тому числі садиб знатних осіб, ве-
ликою мірою спричинилася до того, що придворний 
художник Петер Штрудель (P. Strudel; 1660—
1714) у власному будинку в 1688 р. [5, s. 14; 6, s. 2, 
6] відкрив приватну школу рисунку. У 1692 р. на її 
основі Леопольд І заснував Академію мистецтв, ди-
ректором якої призначив П. Штруделя. Характер-
ною рисою мистецького навчального закладу було 
вивчення природи, яке передбачало поєднання прак-
тичної і теоретичної освіти. Головну мету — суспіль-
не визнання Академії, П. Штрудель досягнув вже 
у 1705 р. [7, s. 103]. Проте авторитет навчального 
закладу визначався і підтримувався виключно його 
особистістю. Це переконливо доводить закриття ін-
ституції після смерті митця у 1714 р. 

Відродження Академії стало можливим лише в 
1726 р. Воно було пов’язане з чисельними висту-
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пами митців, які констатували низький рівень біль-
шості колег, вимагали вдосконалення фахового рівня 
серед архітекторів, скульпторів, живописців, граве-
рів тощо, а відтак відкриття вищого навчального за-
кладу. За наказом імператора Карла VI директором 
Академії став Якоб ван Шуппен (J. van Schuppen; 
1670—1751). У його обов’язки входило розвивати 
здобутки школи П. Штруделя. Він їх вміло вико-
ристав і перетворив інституцію на одну з провідних 
у Європі. У навчальній програмі чільне місце займа-
ло вивчення пейзажу. Справу Я. ван Шуппена про-
довжили наступні директори Академії: Мікеландже-
ло Унтерберґер (M. Unterberger; 1695—1758), Па-
уль Троґер (P. Troger; 1698—1762), а також Мартін 
ван Мейтенс (M. van Meytens; 1695—1770), який 
навіть домігся виділення окремих приміщень для 
пейзажної школи. 

У формуванні самобутнього характеру пейзаж-
ного жанру в історії австрійського мистецтва вели-
ку роль відіграло відкриття в 1766 р. Академії гра-
вірування під керівництвом Якоба Матіаса Шмуце-
ра (J.M. Schmutzer; 1733—1811). Вона працювала 
паралельно з Віденської академією, яку очолював 
М. ван Мейтенс, і становила для неї серйозну конку-
ренцію. Директор новоствореного навчального закла-
ду розглядав рисунок основою мистецтва. Головним 
своїм завданням він вважав навчити молодь рисувати 
на підставі натури і з огляду на це усіляко стимулю-
вав студії природи. Приділяючи велику увагу пейзаж-
ному рисунку, Я.М. Шмуцер виношував ідею спіль-
них зі студентами мандрівок, які, на його думку, мо-
гли тривати навіть кілька тижнів. Вирішення подібних 
завдань ускладнювалося обмеженістю у праві пересу-
вання: в Австрії не дозволялося перебувати за межа-
ми міста без відповідного дозволу. У вирішенні ситу-
ації, що склалася, велику роль відіграв австрійський 
державний діяч Венцель Антон фон Кауніц, який по-
чав видавати «власний паспорт». Перший із них да-
тується 25 липня 1766 р. [8, s. 48]. Не менш важли-
вим у цьому відношенні стало питання фінансування 
подорожей, які не завжди підтримувалися державою. 
Це дозволяє припускати, що учасниками могли бути 
лише старші студенти, які пройшли базову підготов-
ку. На окрему увагу в цьому відношенні заслуговує 
бажання Я.М. Шмуцера проводити спеціальні лекції 
меншій групі студентів. Важливо відзначити, що пра-
во затверджувати її склад він залишав за собою.

З часу відкриття Академії гравірування Я.М. Шму-
цер працював у напрямі формування її педагогічно-
го складу. При підтримці впливових людей держа-
ви він відкликав із Парижа знаного австрійського 
живописця і гравера Франца Едмунда Вайроттера 
(F.E. Weirotter; 1733—1771), у творчості якого кра-
євиди займали вагоме місце. 16 листопада 1766 р. 
його призначили професором пейзажного рисун-
ку. До заслуг митця належить навчання молоді на 
пленері. Він переконливо довів вагомість всебічно-
го вивчення молодими людьми світу предметів, різ-
номанітних пейзажних мотивів у природних умовах 
освітлення. Це спонукало вийти за межі наслідуван-
ня (копіювання) шаблонів (зразків), з яких почина-
лося навчання, практикувати пейзаж безпосередньо 
на пленері. Зібраний матеріал згодом студенти опра-
цьовували у студії, формували загальну картину. Для 
багатьох учнів академії творчий доробок професора 
був прикладом (іл. 1). Спостерігаючи успіхи профе-
сора, Я.М. Шмуцер повсякчас наголошував на не-
обхідності вивчення природи усіма студентами. 

Ефективність праці Ф.Е. Вайроттера в Академії 
гравірування була короткочасною із-за передчасної 
смерті. На його місце прийшов австрійський живопи-
сець і графік Йоганн Христіан Бранд (J. Ch. Brand; 
1722—1795), який тяжів до утвердження в пейзажі 
індивідуального бачення митця. Завдяки Й.Х. Бран-
ду сформувався пейзажний жанр Австрії, з його са-
мобутнім характером. Діяльність професора у корот-
кому часі стала основою розвитку національної пей-
зажної школи. Під керівництвом викладача студенти 

Іл. І. Мехель Х. фон. Вигляд Рейну (на підставі твору 
Ф.Е. Вайроттера). 1759 р., гравюра на металі
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на первинному етапі навчання головним чином копі-
ювали шаблони. У початківців були контури різних 
квіток, листочків, гілочок, стовбурів, тварин, людей 
тощо. Більшість із цих рисунків готував сам профе-
сор. Притому він повсякчас поновлював їх. Після 
успішного засвоєння матеріалу студенти переходили 
до вивчення живої природи. На цьому етапі навчан-
ня, Й.Х. Бранд дозволив собі відійти від навчальної 
програми Ф.Е. Вайроттера. Упродовж усіх літніх мі-
сяців професор водив своїх студентів поблизу Відня 
раз на тиждень, а у вересні за державні кошти возив 
у більш віддалені місця. На відміну від свого попере-
дника, він не обмежувався вивченням деталей, дослі-
дженням дерев, скельних утворень, окремими фор-
мами рельєфу, які згодом потрібно було укладати у 
звичайні композиційні схеми у майстерні. Він відій-
шов від деталізації. Для нього важливим був широ-
кий погляд на місцевість. У результаті безпосередні 
дослідження околиць Відня стали причиною доміну-
вання у його творах рівнинних пейзажів. Невдовзі 
в них появилися архітектурні мотиви, а також люди 
(іл. 2). Своїх студентів Й.Х. Бранд вчив передава-
ти особисте сприйняття оточення, осягнення приро-
ди в її повсякденності. Методи професора спричи-
нилася до витіснення олійного пейзажу акварельним 
і темперним. Сприяючи швидкому навчанню, запро-
понована наставником техніка дозволила перейти від 
ідеалізованих кольорів рококо до світлої реалістичної 
кольорової палітри. У цьому контексті слід зазначи-
ти, що митець був автором графічних серій, які при-
значалися для широкого розповсюдження. Окремі 
листи він сам розмальовував аквареллю. 

У 1772 р., після входження усіх мистецьких шкіл 
столиці держави до складу Віденської академії обра-
зотворчого мистецтва, ініціатор реформ В.А. фон Ка-
уніц запросив Й.Х. Бранда очолити у вищому на-
вчальному закладі Австрії клас пейзажного рисунку 
і живопису, який працював у межах Школи живопи-
су та скульптури. На новому місці праці професор до-
тримувався вироблених ним раніше методів навчання. 
Він поділив клас на початківців і підготовлених мит-
ців. Спочатку студенти отримували від нього обриси 
рослин, тварин, людей, а також будівель, а потім зраз-
ки, де усе це було представлено у світло-тіньовому ви-
рішенні. Перед ними стояло завдання виконати їхні 
точні копії. Свій фаховий рівень кожен засвідчував 
виконанням пейзажу зі стафажем відповідно до пра-
вил повітряної перспективи на основі наявних індиві-
дуальних досліджень. Із найталановитішими студен-
тами професор у літню пору ходив околицями Відня, 
а потім упродовж вересня рушав у віддалені регіони. 
На природі їх він навчав бачити зміни, спричинені со-
нячним світлом, повітряним простором тощо. Після 
повернення, студенти завершували свої твори у май-
стерні [9, s. 95, 96]. Для школи важливим було те, 
що під час виконання творів усі використовували ак-
варель. У той же час студенти проявляли неабиякий 
хист в олійному живописі. Заняття Й.Х. Бранда у Ві-
денській академії користувалася великою популярніс-
тю. У 1776 р. на допомогу професору дали ад’юнкта, 
яким став його молодший брат Фрідріх Август Бранд 
(F.A. Brand; 1735—1806). Упродовж майже 20 ро-
ків спільними силами вони виховали десятки талано-
витих людей, які, збагативши своєю творчістю куль-
туру не тільки своєї, але й інших європейських країн, 
прославили пейзажну школу Віденської академії. 

Нині побутує думка, що ідеї Й.Х. Бранда ви-
переджували час. Лише згодом, коли популярності 
набув бідермаєр, вони знайшли своє втілення. Таке 
твердження побудоване на тому, що після призна-
чення директором Школи живопису та скульпту-
ри Віденської академії Генріха Фрідріха Фюґера 
(H.F. Füger; 1751—1818) пейзажному мистецтву, 
а саме безпосередньому вивченню природи приділя-
ли не достатньо уваги. Краєвид у мистецтві почали 
трактувати другорядним. Із поширенням класицис-
тичних тенденцій, якому додатково сприяла закупів-
ля гравюр італійських майстрів [10, s. 113], в пейзажі 
популярності набули італійські мотиви. Їм все часті-

Іл. 2. Бранд Й.Х. Пастухи відпочивають на березі річки. 
1781 р., акварель
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ше почали надавати перевагу також викладачі кла-
су пейзажного рисунку і живопису. Сентименталь-
ний настій ландшафту почав витісняти щойно досяг-
нутий зв’язок із реальним середовищем. 

Із початком ХІХ ст. студенти братів Брандів пе-
реосмислили набутий під їхнім керівництвом досвід. 
Багато з них отримати загальне визнання. З їхнього 
числа окремі стали професорами Віденської академії. 
Кращим прикладом у цьому виступає Лоуренс Янша 
(L. Janscha; 1749—1812). У 1806 р. він прийшов на 
місце Ф.А. Бранда і обійняв посаду професора класу 
пейзажного рисунку і живопису. Його заслугою було 
те, що він вимагав більшого реалізму в пейзажі. При-
кладом своєї праці, яку кращим чином розкриває аль-
бом «Колекція видів королівського міста Відня з його 
передмістями і деякими навколишніми місцевостями/
Sammlung von... Aussichten der Residenzstadt Wien 
von ihren Vorstädten und einigen umliegenden Oertern» 
(Відень, 1779—1798) (іл. 3), та багато інших тво-
рів, що не входять до нього (іл. 4), доводив необ-
хідність рисунку на пленері. У 1812 р. професором 
став Йозеф Мьоссмер (J. Mössmer; 1780—1845), 
який пішов слідами попередника. Він усіма можли-
вими засобами дбав про вивчення рисунку і живопи-
су на пленері. Проте на його діяльності великою мі-
рою відображався брак коштів. У професора не за-
вжди навіть були помічники. У 1824 р. ад’юнктом 
став директор імператорської галереї Бельведер Йо-
зеф Ребелль (J. Rebell; 1787—1828). Зі студента-
ми він працював на безоплатній основі. З його смер-
тю посаду оголосили вакантною. Проте вона не була 
заповнена протягом декількох років. 

Поширення традицій австрійського пейзажного 
жанру в українському мистецтві визначається в пер-
шу чергу історичними подіями. Входження у 1772 р. 
західноукраїнських земель до складу Австрії позначи-
лося на усіх сферах суспільного життя. Влада, працю-
ючи у напрямі інтеграції нової провінції у багатонаціо-
нальну структуру імперії, стимулювали приїзд десятків 
тисяч австрійських і німецьких колоністів. Найбіль-
ша їхня хвиля припадає на 1770—1780-ті рр. — 
часи радикальних реформ австрійського імператора 
Йозефа І. У цей час розпочало діяльність багато но-
вих органів державного управління. Знаковим стало 
створення у 1785 р. Галицької Дирекції будівництва, 
завдання якої зводилися до контролювання і коорди-
нування розгорнутими реконструктивними і будівель-

ними роботами в краї. Діяльність організації особливо 
помітною була у першій половині ХІХ ст. 

Події кінця XVIII — початку ХІХ ст. активізува-
ли усі стани суспільства. Вони окреслили низку нових 
завдань, серед яких була фіксація змін у зовнішньо-
му вигляді Львові і не тільки. Вирішальну роль у їх 
вирішенні взяла на себе літографічна майстерні бра-
тів Йозефа та Петра Піллерів, заснована в 1822 р. 
Основний напрям роботи видавці задекларували, 
випустивши у світ в 1823 р. перший зошит альбому 
«Збірка найгарніших і найцікавіших околиць Гали-
чини/ Zbiór naypięknieyszych i nayinteresownieyszych 
okolic w Galicyi» (1823—1824). До нього увійшло 
35 зображень із підписами польською і німецькою мо-
вами. Альбом містив зображення Львова, історичних 
пам’яток: замків, монастирів, храмів, а також мальов-
ничих куточків природи. Автором усіх рисунків ви-
ступає Антон Лянґе (A. Lange; 1779—1842), уро-
дженець Відня, син австрійського актора надвірного 
театру і небіж композитора Вольфганга Амадея Мо-

Іл. 4. Янша Л. Вид з Райзенберґа на Дунай. 1796 р., аква-
рель

Іл. 3. Янша Л. Водоспад з обеліском у саду Шенбрунн. 
1785 р., літографія
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царта. До Львова він прибув найдальше у 1802 р. 
[11, c. 1258] на запрошення відомого організатора те-
атрального життя міста Франца Краттера (F. Kratter; 
1758—1830), який своїм першочерговим завданням 
розглядав декорацій і костюмів кращих постановок по-
передніх років, а також створення нових. Вибір Піл-
лерами митця для роботи над альбомом не був випад-
ковим. Талант А. Лянґе проявився у Львові надзви-
чайно скоро. У своїй творчості він не обмежувався 
театральними декораціями. Окреме місце у мистець-
кій спадщині художника зайняли пейзажі. З відомих 
сьогодні перші датуються початком 1820-х рр. Вони 
мають багато спільного з ведутами-«портретами» пев-
ної місцевості [12, c. 391; 13, c. 153]. 

Усі літографії, які виконав А. Лянґе для альбо-
му «Збірка… околиць Галичини», характеризують-
ся фаховою майстерністю, свободою і впевненістю у 
відтворенні місцевості, а також точністю у тракту-
ванні історично-правдивих елементів. Відповідаль-

не ставлення до відтворення деталей подекуди меж-
ує з документальністю, яка тим не менше далека від 
копіювання побаченого. Твори виступають прикла-
дом вміння автора підкреслити у вибраному мотиві 
найхарактерніше. У результаті перед глядачем по-
стали правдиві і мальовничі види храмів, монасти-
рів, замків, палаців, маєтків в оточенні неповторних 
ландшафтів, гірських краєвидів. 

Не виключено, що, працюючи над альбомом 
«Збірка… околиць Галичини», А. Лянґе викорис-
тав можливості, які давала йому робота в театрі. Ві-
домо, що директор австрійського театру Львова у 
1824—1827 рр. Йозеф Міллер (J. Müller), подібно 
до багатьох інших, багато подорожував з метою зна-
йти нових талановитих акторів. Правдоподібно, що 
під час поїздок товариство йому складав митець. Від-
повідно, перший зошит альбому містить твори «Вид 
міста Львова», «Цетнерівка», «Погулянка» (іл. 5) 
і «Скварява нова, у Жовківському повіті» [14]. У 

Іл. 5. Лянґе А. Погулянка. 1823 р., літографія Іл. 6. Лянґе А. Винники у Львівському повіті. 1823 р., лі-
тографія

Іл. 7. Лянґе А. Вид Милятинського костелу, який славить-
ся своїми відпустами у Золочівському повіті. 1823 р., літо-
графія

Іл. 8. Лянґе А. Вид дому в селі Рудники, що належить Ан-
тонію Страхоцькому в Перемишльському повіті. 1824 р., 
літографія
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наступних зошитах альбому були опубліковані види 
Винник (іл. 6), Милятина (іл. 7), Олеська, Підгір-
ців, Рудник (іл. 8), Сколе, Теляче (іл. 9) тощо.

Альбом «Збірка… околиць Галичини» став ваго-
мим чинником вкорінення в художній практиці західно-
го регіону України пейзажу нового зразка. Його осно-
ву творили чисельні натурні студії природи. Завдяки 
виданню помітно змінився вибір предмету зображен-
ня, а також спосіб його змалювання. Маючи докумен-
тальний характер, літографії, які увійшли до альбому, 
нагадували ілюстровані путівники і кращим чином ві-
дображали красу і велич східних земель Австрії. Вони 
в обов’язковому порядку пробуджували естетичну на-
солоду. Виконавши усі твори для альбому «Збірка… 
околиць Галичини», А. Лянґе виступив самодостатнім 
і зрілим майстром, наділеним унікальним авторським 
баченням краю, його неповторності, яку творили ма-
льовничі і романтичні околиці, пам’ятки минулих ча-
сів. Твори митця свідчили про появу в історії україн-
ського мистецтва нового типу краєвиду.

«Збірка… околиць Галичини» викликала вели-
ке зацікавлення у суспільстві. Підтвердженням цьо-
го є поява в 1825—1827 рр. літографій у майстерні 
Піллерів нового альбому «Збірка видів найважли-
віших парків у Польщі/Zbiór widoków celniejszych 
ogrodów w Polszcze». У цьому альбомі новаторства 
в пейзажі, які простежувалися раніше, мали помітно 
слабший вияв [3, c. 414]. Негативну оцінку погли-
блювало домінування у виданні видів маєтків і пар-
ків Галичини і Волині. 

Здобувши вже чималий досвід видавці приступили 
до третього серійного графічного проекту. У 1837—
1838 рр. вони випустили ще один альбом, відомий під 
назвою «Галичина в картинах, або галерея літографо-
ваних видів околиць і найвидатніших пам’яток в Гали-
чині/Galicyja w obrazach czyli galeria litografowanych 
widoków okolic i najznakomitszych zabytków w Galicji». 
До нього увійшло 48 літографій, доповнених тек-
стом на 73 сторінках. Із-за хвороби А. Лянґе про-
відним автором творів став Карл Ауер (С. Auer; 1816 
(1818 — помилково) — 1859), уродженець Відня, 
студент Віденської академії образотворчого мисте-
цтва, до якої він вступив у листопаді 1834 р. 

Усі літографії, які виконав К. Ауер для альбому «Га-
личина в картинах…», користувалися великою по-
пулярності. Ті з них, як містили зображення видів 
Львова, або пам’яток архітектури, які демонструва-

ли обличчя міста наприкінці 1830-х років: «Вид міста 
Львова з північної сторони» (іл. 10), «Вид однієї час-
тини Львова з плантаціями у бік краківського перед-
містя з дому Пентера» (іл. 11), «Катедральний кос-

Іл. 9. Лянґе А. Вид дому в селі Теляче, що належить Ста-
ніславу Цивінському в Бережанському повіті. 1824 р., лі-
тографія

Іл. 10. Ауер К. Вид міста Львова з північної сторони. 
1837 р., літографія

Іл. 11. Ауер К. Вид однієї частини Львова з плантаціями у 
бік краківського передмістя з дому Пентера. 1837 р., літо-
графія
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біля Дори», «Скелі Урича», «Водоспад біля Маняви» 
і «Манява: Руїни скиту монастиря оо. василіан». 

Після виходу у світ альбому «Галичина в карти-
нах…» К. Ауер ще двадцять років продовжував пра-
цювати в літографічній майстерні Піллерів, малював 
головним чином види львівських площ і торгівельних 
майданів, соборів і костелів, палаців і адміністратив-
них будівель, парків та різних улюблених місць від-
починку містян. Кожен із його творів вирізняється 
композиційними прийомами, неповторністю у дета-
лях і високою технікою виконання, а отже розкри-
ває авторський підхід митця до вирішення наміче-
них завдань [15, c. 7].

Видавши три графічних серії, майстерня Піллерів 
спричинилася до відкриття інших майстерень худож-
ньої літографії. Серед них майстерня Ставропігій-
ського Інституту і майстерня Мартина Яблонсько-
го, які також прославилися видовими літографіями. 
До співпраці вони запрошували багатьох місцевих 
митців, які зосередили увагу на точному відтворен-
ні пам’яток і природи краю.

Висновки. Віденська академія образотворчого 
мистецтва у своїй діяльності опиралася на місцеві 
традиції. Професори провідного навчального закла-
ду Європи переосмислили їх відповідно до нових ви-
мог часу. Одним із головних своїх завдань вони роз-
глядали безпосереднє вивчення природи. Під їхнім 
керівництвом талановита молодь багато часу працю-
вала на пленері, вивчала околиці Відня, а також від-
далені райони, документувала у творах мальовничі 
куточки краю. Наприкінці XVIII ст. студенти Віден-
ської академії мали сформований погляд на предмет 
зображення, а також спосіб його відтворення. Вони 
долучилися до становлення австрійської національної 
пейзажної школи з її самобутнім характером. 

Поширення здобутків Віденської академії обра-
зотворчого мистецтва на українських землях обу-
мовлені рядом суспільно-політичних та історико-
культурних подій. Їхнім виявом у тому числі стала 
діяльність у Львові у першій половині ХІХ ст. лі-
тографічної майстерні братів Піллерів. Завдяки ви-
давцям появилося три альбоми, які сьогодні є видат-
ним явищем українського мистецтва. Працюючи над 
ними, Антон Лянґе та Карл Ауер враховували тра-
диції пейзажної школи Віденської академії. Вони тя-
жіли до реалістичного відтворення різних куточків 
краю, окремих пам’яток і природи. Притому кожен 

Іл. 12. Ауер К. Катедральний костел у Львові. 1837 р., лі-
тографія

Іл. 13. Ауер К. Вулиця Панська у Львові. 1838 р., літографія

тел у Львові» (іл. 12) і «Вулиця Панська у Львові» 
(іл. 13). Деякі з них виходили окремими листами, час-
то розмальованими. Успіх творів забезпечили легкість 
і впевненість їх виконання, точність і влучність харак-
теристики найперше архітектурних пам’яток і стафа-
жу. Чітко змальовані будівлі, постаті жінок і чолові-
ків розкривають своєрідність і неповторність міського 
середовища, відтворюють оригінальний образ Льво-
ва кінця 1830-х рр. [4, c. 104]. В основі літографій 
К. Ауера лежали традиції пейзажної школи Віден-
ської академії, які він переосмислив з огляду на вимо-
ги суспільства. Це додатково підтверджує його звер-
нення до творів А. Лянґе. Деякі з них він відтиснув на 
камені: «Олесько: Замок», «Водоспад на річці Прут 
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раз утверджували своє індивідуальне бачення навко-
лишнього світу. Завдяки їм сформувався новий тип 
краєвиду, який вирізняється точністю і мальовничіс-
тю. Вивчення пам’яток українського мистецтва у єв-
ропейському контексті увиразнює актуальність роз-
криття місця і ролі Віденської академії образотвор-
чого мистецтва в історії української культури. 
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