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Стаття написана на основі результатів українсько-
литовських міждисциплінарних науково-дослідних проєктів 
«Орнаментика етнографічного текстилю Західної України та 
Литви: універсальні й унікальні параметри» (2018—2019) 
і «Унікальні технології етнографічного текстилю: досвід збе-
реження в Західній Україні та Литві» (2022—2023) (фі-
нансується Литовською науковою радою, Міністерством 
освіти і науки України [номер гранту в Литві S-LU-22-5]). 
Відсутність порівняльного аналізу найприкметніших ознак 
своєрідності декору західноукраїнських та литовських руш-
ників визначила актуальність і новизну дослідження.

Мета статті — виявити технічні параметри й 
художньо-стилістичну самобутність традиції декору захід-
ноукраїнських і литовських домотканих рушників. 

Об’єктом дослідження є традиційні рушники Західної 
України і Литви, а предметом — спільні та відмінні риси 
їхнього декору.

Методологічною основою роботи стали мистецтвознав-
чий, структурний та порівняльно-історичний аналіз принци-
пів формування схем композиції, окремих орнаментальних 
мотивів, які сприяли виявленню характерних ознак декору-
вання народних рушників досліджуваних теренів України та 
Литви кінця ХІХ — першої половини ХХ ст.

Джерельною базою статті послужили: фахові публікації 
українських і литовських учених у галузі традиційного тка-
цтва; речові пам’ятки із збірок обстежених музеїв Львова, 
Коломиї, Косова, Івано-Франківська, Крилоса, Радиви-
лова, Луцька, Вільнюса, Каунаса, Румшішкєса, Крєтінґи, 
Клайпеди; матеріали багаторічних польових досліджень ав-
торів в Україні та Литві. 

У статті проаналізовано різні типи українських і литов-
ських рушників, виявлено регіональну та локальну своєрід-
ність їхньої структури, фактури, мотивів орнаменту, варіа-
тивність схем композиції та кольорової гами. Відзначено 
унікальні й універсальні риси орнаментування українських 
пам’яток різних історико-етнографічних районів Західного 
регіону України та аналогічних пам’яток Литви.

Вивчення західноукраїнських і литовських народних руш-
ників засвідчило побутування на цих теренах значної кіль-
кості типів тканих виробів та їхніх локальних варіантів. По-
рівняльний мистецтвознавчий аналіз декору вітчизняних і 
литовських пам’яток уможливив виявити низку спільних та 
відмінних художньо-естетичних особливостей, етнічних рис 
самобутності й локальної своєрідності, які є вагомою складо-
вою національної мистецької спадщини України й Литви.

Ключові слова: західна частина Україна, Литва, ткацтво, 
традиційні рушники, орнамент, композиція, колорит.
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The article was written based on the results of the Ukraini-
an-Lithuanian interdisciplinary R&D projects «Ornamenta-
tion of Western Ukrainian and Lithuanian Folk Textile: Uni-
versal and Unique Parameters» (2018—2019) and «Unique 
Technologies of Ethnographic Textile: Experience of Preserva-
tion in Western Ukraine and Lithuania» (2022—2023) (the 
project have been supported by the Lithuanian Research Coun-
cil and the Ministry of Education and Science of Ukraine 
[grant number in Lithuania S-LU-22-5]). The absence of a 
comparative analysis of the most remarkable signs of the origi-
nality of Western Ukrainian and Lithuanian towels` decor de-
termined the relevance and novelty of the study.

The article’s purpose consists of the identification of technical 
parameters and artistic and stylistic originality in the decor tradi-
tion of Western Ukrainian and Lithuanian homespun towels.

The object of the study is the traditional towels of Western 
Ukraine and Lithuania, and the subject is the common and 
distinctive features of their decor.

The methodological basis of the work was an art, structural, 
and comparative-historical analysis of the composition schemes 
formation principles, and individual ornamental motifs, which 
contributed to the identification of folk towels decoration char-
acteristic features in the studied areas of Ukraine and Lithuania 
at the end of the XIX and the first half of the XX centuries.

The article’s source base was: professional publications of 
Ukrainian and Lithuanian scientists in the field of traditional 
weaving; material items from the collections of the investigated 
museums of Lviv, Kolomyia, Kosov, Ivano-Frankivsk, Krylos, 
Radyvylov, Lutsk, Vilnius, Kaunas, Rumšiškės, Kretinga, 
Klaipėda; the authors’ long-term field research materials in 
Ukraine and Lithuania.

Different types of Ukrainian and Lithuanian towels are ana-
lyzed in the article, and regional and local features of their 
structure, texture, ornament motifs, variability of composition 
schemes, and coloring are revealed. The unique and universal 
features of Ukrainian items` ornamentation in various historical 
and ethnographic regions of the Western region of Ukraine and 
similar items in Lithuania are noted.

The study of Western Ukrainian and Lithuanian folk towels 
proved the existence of a significant number of types of woven 
items and their local variants in these areas. The comparative 
art analysis of the Western Ukrainian and Lithuanian items 
decoration made it possible to identify a number of common 
and distinctive artistic and aesthetic features, ethnic features of 
identity, and local originality, which are a significant component 
of the national artistic heritage of Ukraine and Lithuania.

Keywords: western part of Ukraine, Lithuania, weaving, 
traditional towels, ornament, composition, coloration.
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Вступ. Домоткані рушники історико-етногра фіч-
них районів західного регіону України і Лит-

ви — вагома складова і цінне надбання матеріальної 
та духовної культури обох народів. Це одні з най-
виразніших за декором виробів інтер’єрного, обря-
дового й побутового призначення. Орнаментика за-
хідноукраїнських і литовських традиційних рушни-
ків складає основу для виявлення паралелей щодо 
універсальних та унікальних параметрів. Вивчення 
цих пам’яток проводиться на двох взаємодоповню-
ючих рівнях — міжнародному (український і литов-
ський контекст) та міждисциплінарному (техноло-
гічні й художньо-стилістичні особливості).

Короткі відомості про декор домотканих рушни-
ків досліджуваного регіону України подали С. Си-
дорович [1], О. Олійник [2]. Найповніший ана-
ліз локальних особливостей, технік виготовлення й 
художньо-стилістичних ознак автентичних рушників 
різних історико-етнографічних районів західної час-
тини України здійснила О. Никорак [3; 4]. Функ-
ції рушника у традиційній культурі ґрунтовно про-
стежили О. Никорак [4; 5], Л. Андрушко [6] та 
Л. Герус [7].

Значний внесок у дослідження еволюції, стиліс-
тики і семантики орнаментальних мотивів, зокрема 
й тих, що застосовані в рушниках, зробили Г. Пав-
луцький [8] , М. Станкевич [9; 10], М. Селівачов 
[11]. Процес зародження і розвитку декору (струк-
тури, фактури й технічних візерунків) українських 
тканих виробів висвітлений у дослідженні О. Ни-
корак [12]. Проаналізовано також найпоширеніші 
схеми композиції, мотиви орнаменту, ритміку і ко-
лорит окремих тканих виробів для інтер’єру житла, 
у тому числі й рушників. Це уможливило виявити 
деякі спільні та відмінні риси оздоблення україн-
ських виробів із залученими до вивчення однотип-
ними пам’ятками сусідніх народів (білорусів, поля-
ків, румунів, молдаван). Однак, не проводилося по-
рівняльного аналізу українських тканих рушників з 
литовськими аналогами. Оскільки ця тема не була 
об’єктом спеціального вивчення, тому є актуальною 
і розглядається вперше.

Одним із значних литовських видань, присвяче-
них, зокрема, й особливостям традиційних рушників 
стала праця «Литовське народне мистецтво. Кни-
га ІІ», укладена Я. Бальчіконісом, М. Глємжайтє, 
Г. Кайріюкштутє-Яцінєнє та А. Мікєнайтє [13]. 

Детальнішим аналізом зібраного матеріалу, спро-
бою виділити окремі типи литовських рушників, по-
значена праця Г. Таллат-Келпшайтє-Ніункєнє [14]. 
Продовжила грунтовні дослідження попередників, 
доповнивши теоретичні висновки багатою ілюстра-
тивною частиною, Д. Бернотайтє-Беляускєнє у ка-
талозі народних рушників із Литовського національ-
ного художнього музею [15]. Крім того, дослідниця 
розглядає матеріали для ткання рушників, техніки 
ткацтва, поширені візерунки, різноманітність оздоб-
лення та орнаментів з урахуванням різних часових 
періодів та особливостей кожного регіону Литви у 
статтях [16; 17], у яких також торкається збірок ли-
товських традиційних рушників у литовських музе-
ях. Безпосередньо пов’язаною із музейною колек-
цією є також публікація Р. Бенедіктєнє [18], у якій 
представлено 132 рушники з Дзукії кінця ХІХ — 
початку ХХ ст. з етнографічної колекції Алітського 
етнографічного музею. Pозвиток традицій і звича-
їв литовського народного ткацтва через особливос-
ті хатнього текстилю Занавицького району (побли-
зу Каунаса) вивчала І. Ненєнє [19]. Питанням тра-
диційної литовської орнаментики присвячена праця 
В. Савонякайтє [20], а також окремі розділи книг 
Й. Кудірки [21; 22] Певною мірою питань техно-
логії виготовлення, особливостей оздоби, орнамен-
тики, обрядового використання рушників торкають-
ся у своїх працях Е. Кумпікайтє, Л. Кот, Ж. Ру-
куйженє, А. Рагайженє, Е. Ненартавічютє, [23; 
24; 25; 26]

Мета статті — виявити технічні параметри й 
художньо-стилістичні особливості етномистецької 
традиції декору західноукраїнських і литовських 
рушників. Об’єктом дослідження є традиційні 
рушники Західної України і Литви, а предметом — 
спільні та відмінні риси їхнього декору. Методоло-
гічною основою роботи стали методи теоретично-
го і практичного дослідження пам’яток. На теоре-
тичному рівні застосовано порівняльно-історичний 
метод, метод аналогій у тому числі, мистецтвознав-
чий аналіз (структурний, формально-стилістичний, 
типологічно-системний, компаративний, контексту-
альний), які уможливили найповніше виявити харак-
терні риси тканих рушників досліджуваних теренів 
України та Литви кінця ХІХ — першої половини 
ХХ ст. Крім того, було проведено фотофіксацію 
обстежених пам’яток, здійснено їх обміри, а також 
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докладно вивчено структурно-фактурні особливос-
ті народних рушників, своєрідність ткацьких пере-
плетень, їхню технологічну самобутність.

Територія дослідження охоплює західну части-
ну України (Гуцульщину, Бойківщину, Лемківщину, 
Покуття, Північну Буковину, західні терени Україн-
ського Полісся, Волині та Поділля), а також Литву 
(історико-етнографічні райони — Дзукія, Сувалкія, 
Аукштайтія, Жемайтія, Мала Литва). Джерельною 
базою запропонованої розвідки послужили: фахові 
публікації українських і литовських учених у галузі 
традиційного ткацтва; речові пам’ятки із збірок об-
стежених музеїв Львова, Коломиї, Косова, Івано-
Франківська, Крилоса, Радивилова, Луцька, Віль-
нюса, Каунаса, Румшішкєса, Крєтінґи, Клайпеди; 
матеріали багаторічних польових досліджень авто-
рів в Україні та Литві.

Основна частина. Рушники — результат напо-
легливої праці майстрів багатьох поколінь, втілення 
їхньої яскравої творчої уяви і широкого світогляду. 
Вони є багатофункціональними виробами, які ма-
сово поширені й чи не найбільше оспівані у вітчиз-
няному й литовському фольклорі та поезії. Призна-
чення рушників зумовлювала їхню форму, розміри і 
суттєво впливала на способи декорування, зокрема 
техніками ткацтва, які часом поєднувалися з вишив-
кою, мережанням, в’язанням, плетінням та ін. Мате-
ріал, його природні властивості та якість, як і мож-
ливості ткацьких переплетень, були визначальними 
у створенні орнаментики західноукраїнських та ли-
товських рушників різних типів.

Художні особливості узорнотканих рушників За-
хідної України і Литви формувалися впродовж ві-
ків, тісно пов’язані з загальним процесом цивілізації. 
На різних етапах еволюції суспільства орнаментика 
цих, як і інших тканих виробів, особливо обрядових 
та інтер’єрних, віддзеркалювала конкретні історич-
ні, природньо-географічні умови суспільного життя, 
характер виробничої діяльності місцевих мешканців 
кожного конкретного регіону, району, осередку, їхні 
взаємини з сусідніми народами та культурні й есте-
тичні запити. У декорі, технології, техніках ткання 
західноукраїнські рушники мають чимало спільних 
рис з однотипними виробами сусідніх етносів і тих 
народів, як от литовців, з якими впродовж століть 
тривали тісні культурні зв’язки і спільне історичне 
минуле. Художня мова деяких типів рушників відо-

бражає властивості етногенетичних, культуротвор-
чих процесів, як окремих історико-етнографічних ра-
йонів західного регіону та й України загалом. Ці чин-
ники творили їхню етнічну, регіональну й локальну 
художньо-стилістичну самобутність.

Глибоке осмислення орнаментації народних руш-
ників українців і литовців, як цілісної мистецької сис-
теми, що має своєрідний емоційно художній вияв, 
відображає світогляд, багатогранні творчі здібнос-
ті талановитих майстрів-ткачів різних осередків. У 
процесі багатовікової еволюції ця мистецька систе-
ма поступово відтворювалася, удосконалювалася й 
дещо змінювалася в щораз інших матеріалах, тех-
ніках і композиціях візерунків, донісши до нашого 
часу найцінніші здобутки, які витримали випробу-
вання часом. 

Вивчення фахової літератури й залучення до ана-
лізу чисельних матеріальних фактологічних пам’яток 
показало, що на теренах України і Литви загально-
поширеними були найпростіші, з мінімальним де-
кором (або й без нього) побутово-гігієнічні (госпо-
дарські) рушники. У народній термінології україн-
ців досліджуваного регіону вони відомі як: «хатні», 
«білі», «чисті», «утиральники», «втиральники», 

Іл. 1. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Полотняне, реп-
сове ткання. Перша пол. ХХ ст., с. Кримне Ковельського 
району Волинської обл. ВКМ Кв-55731
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«втирачки», «утирачі», «трепкачі», «трапка-
чі», «утираки», «утераки», «уціраки», «порти», 
«портки», «плахітки» та ін. Найчастіше для осо-
бистої гігієни тіла (витирання рук, лиця тощо) і ку-
хонних потреб застосовували шматки однотонного 
(білого чи сіруватого) лляного або конопляного по-
лотна (не рідко того, що вже було в ужитку).

Дещо привабливішими за естетичними параметра-
ми та якістю були спеціально ткані рушники різних 
розмірів полотняного переплетення. Їхні вужчі кінці 
оздоблені здебільшого декількома тоненькими попе-
речними стрічками й завершені рубцем або френзля-
ми у вигляді сіточки, зв’язаної чи сплетеної з продо-
вження ниток основи (іл. 1). Виразнішою фактурною 
пластикою (порівняно з гладкою чи дрібнозернис-

тою поверхнею полотняних виробів), позначені та-
кого типу рушники виткані різновидами саржі з тек-
стурними світло-тіньовими візерунками скісних ді-
агональних пружків, вертикально чи горизонтально 
спрямованих зигзагів або дрібних ромбиків, розта-
шованих за схемою прямої чи скісної сітки. В Захід-
ній Україні вони мають безліч локальних назв «чи-
новать», «чиноватка», «чиновуха», «ільчиті», 
«їльчиті», «ільчисті», «ільчесті», «ільчаті», «у 
коску», «косичасті», «поворотка», «у хвойки», 
«у бубки», «в ялинку», «у цвисти» тощо. 

Найпоширенішою тканою оздобою побутово-
гігієнічних рушників (як полотняного так і сарже-
вого переплетення) є групи декількох ахроматич-
них чи кольорових стрічок дво-, три-, п’яти-, де-

Іл. 2. Рушник. Льон. Саржеве ткання. Перша пол. ХХ ст., 
с. Бронне Рівненського р-ну Рівненської обл. НМЛ 
НМТ-2292

Іл. 3. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове ткання. 
Перша пол. ХХ ст. Полісся. НМЛ НМТ-1120

Іл. 4. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Саржеве ткан-
ня. 1920-ті рр., с. Нуйно Камінь-Каширського р-ну Во-
линської обл. ВКМ Р2-1873
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коли чотиридільної будови. Вони укладені зазвичай 
при вужчих поперечних краях виробів і типові майже 
для всіх досліджуваних історико-етнографічних ра-
йонів [27]. На Західному Поліссі поряд з ними по-
бутували також рушники в яких ахроматичні групи 
вузьких поперечних стрічок рівномірно розташовані 
по всьому полотнищу (іл. 2), або в затухаючому до 
центру виробу ритмі [28; 4, c. 441]. Загалом давні-
ші зразки таких рушників кін. ХІХ — поч. ХХ ст. 
характерні ахроматичними сполуками природних від-
тінків (натурального забарвлення конопляної та лля-
ної пряжі, часом поєднаної з відбіленою). В новітні-
ших пам’ятках вони сполучаються з нитками пофар-
бованими природними барвниками (з відварів трав, 
кори, цвіту, лушпиння цибулі та ін.), або різнокольо-
ровою пряжею («заполоч», «горінка») промисло-
вого виробництва [29] (іл. 3). Згідно з місцевими 
традиціями добір кольорів для декорування рушни-
ків різних осередків мав незначні відмінності. Так, 
на Гуцульщині й Покутті переважали теплі сполуки 
(червона, оранжева, жовта), іноді з акцентами хо-
лодних кольорів. На Буковині й Західному Поді-
ллі — перевалювала чорна барва в поєднанні з чер-
воною (вишневою). Натомість на Поліссі й Бойків-
щині — домінував червоний з незначною кількістю 
темно-синього або чорного кольорів тощо.

Серед простих за декором рушників локальною 
своєрідністю позначені «засновані», «заснівчасті», 
«із заснівками», «із заснованєм» поздовжньо-
смугасті дрібнорапортні найчастіше «чиноваті» 
типові здебільшого для Західного Полісся й Воли-
ні. Вони характерні монотонним ритмом повторен-
ня по основі ідентичної ширини (до 0,5 см) сірих 
(з невідбіленої) та білих (з відбіленої пряжі) смуг 
[4, c. 443]. Менш поширені в цьому ареалі ахрома-
тичні (а в новітніших зразках — червоні) вироби зі 
складнішою ритмікою чергування кількох, неодна-
кової ширини вертикальних смуг тридільної будо-
ви на дещо більшій відстані (іл. 4). Серед них шир-
шою традиційно є середня, обрамлена обабіч значно 
вужчими (однакової ширини) стрічками «поверхни-
цями». Такі парні, потрійні (рідше п’ятидільні) па-
сочки частіше чергуються по всій ширині виробів, а 
деколи обрамляють лише поздовжні їхні краї. Піт-
канням для тла «заснованих» поліських рушників з 
найрізноманітнішим укладом поздовжніх смуг була 
пряжа лише однієї барви — білої або сірої [30; 31; 

32]. Вужчі поперечні кінці в них нерідко перетика-
ні ширшими групами кольорових (червоних із вкра-
пленням чорного) різномасштабних стрічок, які були 
акцентом композиції [33].

Такого типу ахроматичні поздовжньосмугасті 
рушники полотняного і саржевого ткання зі схожи-
ми й дещо відмінними дрібнорапортними компози-
ціями побутували і в Литві, зокрема в етнографічних 
районах Аукштайтія та Жемайтія [15, p. 141, 168, 
308, 340] (іл. 5). Крім них у литовців трапляються 
й значно складніші, ніж в українців досліджувано-
го ареалу, схеми розташування стрічкового декору в 
рушниках з чітко виділеною центральною площиною 
та декількома згрупованими вузькими облямівками 
біля поздовжніх країв. Основна частина виробів за-
звичай багатша за ритмом смуг, їхньою шириною 
і конт растує з тими, що її симетрично обрамляють 
по краях [15, p. 146, 298, 308, 336]. Трапляють-
ся також у Литві поздовжньосмугасті ахроматичні 
рушники, вужчі поперечні краї яких додатково під-
креслені ще сірими або червоними поодинокими чи 
потрійними вузькими, деколи ширшими, стрічками. 
Вони увиразнювали композицію та гармонійно поєд-
нували всі компоненти декору [15, p. 299, 340].

Традиційними для Українського як і Білоруського 
Полісся [34, с. 40—41] (особливо західної його час-
тини) є рушники клітчасті («картаті», «у карто-

Іл. 5. Сестри Матузайтє. Рушник. Льон. Полотняне ткан-
ня. 1930-ті рр., с. Тамошюнай Шауляйського р-ну (Лит-
ва). ЛНХМ LA-6851 [15, p. 141]
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чки», «рабчуни», «рабиї», «рабі»). Такі заснівчас-
ті дрібнорапортні вироби кін. ХІХ — поч. ХХ ст. 
з монотонним узором найчастіше сформовані по-
змінним чергуванням вздовж і впоперек ідентичної 
ширини (по 0,3 — 0,5 см) вузьких сірих (деколи 
чорних або темно-синіх) і білих стрічок з невибі-
леної та відбіленої лляної пряжі [35]. Часом тра-
пляються на західноукраїнському Поліссі «карта-
ті» рушники з крупнорапортними композиціями та 
дещо складнішим ритмом чергування дво-, три-, іно-
ді п’ятидільних, ідентичних за розташуванням груп 
смуг по горизонталі, значно рідше по вертикалі [36]. 
Серед них центральна завжди була трохи ширшою, 
в обрамленні двох-трьох вузеньких пасочків «обмі-
ток». У сукупності вони збагачували й урізноманіт-
нювали ритміку клітчастого декору рушників. За-
стосування саржевої техніки ткання ще більше під-
силювало й увиразнювало картатий візерунок ледь 
помітною рельєфною фактурою (іл. 6—7).

Багатшими за клітчастим узором були рушники 
великих розмірів (довжина яких сягала від 130 до 
250 і більше см), які найчастіше використовували 
поліщуки в традиційних родинних обрядах та для 
оздоблення житла. Вони характерні тим, що вуж-
чі кінці були акцентовані тоненькими поодинокими, 

Іл. 6. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Саржеве, реп-
сове ткання. Перша пол. ХХ ст., с. Рокита Старовижів-
ського р-ну Волинської обл. ВКМ Р2-97

Іл. 7. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Саржеве, реп-
сове ткання. 1920—1930-ті рр., с. Бронне Рівненсько-
го  р-ну Рівненської обл. НМЛ НМТ-2294

Іл. 8. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове ткання. 
Поч. ХХ ст., с. Бронне Рівненського р-ну Рівненської 
обл. НМЛ НМТ-2293
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а деколи й ширшими смугами яскраво-червоних або 
вишневих стрічок три-, п’ятидільної будови (іл. 8). 
На відміну від рапортно-клітчастого центрального 
поля виробу, виготовленого саржевим переплетен-
ням з дрібновзористою фактурою, кольорові стріч-
ки виткані репсом дещо контрастували з ним за глад-
кою поверхнею. Вище цих домінантних поперечних 
смуг, у напрямку до центру, поміж клітчастим деко-
ром часом розташовані окремі щораз тонші червоні 
пасочки із вкрапленням темно-синього або чорно-
го іноді — оранжевого чи жовтого, які формували 
плавний (іноді безсистемний) перехід від насичених 
кольорових площин до нейтрального ахроматичного 
клітчастого тла виробу [37; 38; 39]. Інколи декіль-
ка споріднених червоних смуг розташовано нижче 
основних взористих площин, ближче до краю руш-
ника [40]. У новітніших творах 1960—1970 рр. до 
традиційних червоних і чорних долучалися й інші, 
зазвичай яскравіші кольори теплої і холодної гами 
(іл. 9). Вони урізноманітнюють вертикальну ритмі-
ку картатих композицій рушників і посилюють емо-
ційність їхнього сприйняття. 

Значно рідше, ніж на Західному Поліссі, трапля-
ються і на Лемківщині заснівчасті рушники, в яких 
поздовжні смуги розташовані біля бічних країв, або 
картаті «коцьовані», «на коцки» — із взаємним пе-
ретином поперечних і поздовжніх смуг по периметру 
чи по всій площині (іл. 10). На відміну від полісь-
ких виробів, у лемківських «обрусках» превалюва-
ли червоні («памут», «червений», «краска») або 
вишневі стрічки, що поєднувалися з темно-синіми 
(«синета») або чорними [4, с. 403]. Тканий де-
кор зазначених типів рушників інколи, доповнюва-
ли вишивкою і мереживом, які збагачують його, а 
деколи творять акцент композиції [41; 42]. Незна-
чне поширення мали клітчасті дрібнорапортні зде-
більшого ахроматичні рушники «утиральники» й 
на Гуцульщині [4, с. 414—415].

Аналоги картатих рушників (саржевого й полотня-
ного переплетення) з дрібнорапортними сіро-білими 
взорами трапляються і у Литві, зокрема в етногра-
фічному районі Жемайтія [15, p. 356, 378]. Поши-
рені тут рушники із значно складнішими за будовою 
крупнорапортними клітчастими композиціями [15, 
p. 74]. У них по вертикалі й горизонталі найчастіше 
ритмічно чергуються парні, однакової ширини основ-
ні сірі смуги в обрамленні кількох вузеньких стрічок, 

Іл. 9. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Саржеве, реп-
сове ткання. 1960—1970-ті рр. Волинь. ВКМ Д-13262

Іл. 10. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Полотняне, 
перебірне ткання. Поч. ХХ ст. Полісся. Музей етнографії 
Волині та Полісся при Східноєвропейському національно-
му університеті ім. Лесі Українки (м. Луцьк) (далі — 
МЕВП) № 1132



Олена НИКОРАК, Егле КУМПІКАЙТЄ, Дайва МІЛАШЕНЄ, Жанета РУКУЙЖЕНЄ750

ISSN 1028-5091. Народознавчі зошити. № 3 (171), 2023

на білому тлі. Візуально вони сприймаються як по-
зитив і негатив одного й того ж зображення.

Вивчення залучених до аналізу клітчастих рушни-
ків показало, що українські (зокрема поліські виро-
би) дещо різноманітніші за схемами розташування 
смуг по основі, а тим більше — по пітканню, ніж ли-
товські. Останні — стриманіші й за колоритом, що 

ґрунтується лише на м’яких пастельних, сріблясто-
сірих і білих сполуках барв. Натомість в українських 
святкових, картатих рушниках, особливо 1960—
1970 рр. кольорові смуги (превалюючий червоний 
або вишневий в поєднанні з незначною кількістю 
темно-синього або чорного, іноді зеленого, жовтого 
чи фіолетового) творять домінанту композиції. За-
вдяки цьому вони набувають ошатності й особливої 
привабливості.

Серед поліхромних західноукраїнських руш-
ників найпоширенішими й багатоманітними за де-
кором були прості поперечносмугасті полотняного 
чи саржевого переплетення з однотонним сірим або 
білим фоном. За неоднакової величини та форми ви-
робів спільним для них є те, що на їхніх вужчих по-
перечних кінцях сконцентровано основні різнобарвні 
групи стрічок, які увиразнюють композицію. Най-
простіші з них «у паси», «у батки», «баткаті», 
«перетикані», «затикані», «писані», «з перепис-
ками», «у переписки», «з перетичками», «терка-
ті» побутували в усіх історико-етнографічних райо-
нах України й різнилися між собою головно шириною 
і варіативністю розташування смуг та поєднанням 
тих чи інших кольорів. Зокрема на Гуцульщині й 
Покутті — превалювали теплі (червона, оранже-
ва, жовта і чорна), на Західному Поділлі, Букови-
ні, Бойківщині — чорна в сув’язі з вишневою тем-
но- чи ясно-червоною, жовтою; на Поліссі, Волині 
та Опіллі — домінувала червона з незначною кіль-
кістю чорної або темно-синьої тощо.

Типовою для них усіх була три-, інколи п’яти- чи 
семидільна схема розташування вузьких кольоро-
вих стрічок з акцентом на середній (дещо ширшій) 
(іл. 11—12). Центральна площина таких рушни-
ків — однотонна, або зрідка переткана тоненьки-
ми поодинокими стрічками «перетичками», «пе-
реписками» червоного (чи вишневого) — темно-
синього (або чорного) кольорів, які позмінно, іноді 
групами, чергуються в монотонному ритмі. Такі по-
перечносмугасті («баткаті», «у батки», «терка-
ті», «у паси», «у переписки»), вироби найпоши-
реніші на Гуцульщині  й Покутті [1, с. 84; 43; 44; 
45; 4, с. 415, 423, 425], побутували вони й на Бой-
ківщині [46].

Загалом, на Поліссі, порівняно з іншими захід-
ноукраїнськими історико-етнографічними районами, 
існує більша кількість схем розташування гладкот-

Іл. 11. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне ткання. 1920—1930-ті рр., с. Заліщи-
ки Чортківського р-ну Тернопільської обл. МЕХП ЕП-
23060

Іл. 12. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне ткання. 1920—1930-ті рр., с. Моска-
лівка Косівського р-ну Івано-Франківської обл. МЕХП 
ЕП-23148
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каних (репсом) різномасштабних смуг у рушниках 
цього, як і інших типів [47; 48]. Серед них виділя-
ються ті, в яких на відміну від однотипних виробів 
Гуцульщини й Покуття, вище групи основних смуг 
та вужчих, «поверхниць», що їх обрамляють у на-
прямку до центру, укладено ще кілька ідентичних або 
споріднених за декором груп чи поодиноких пасоч-
ків. Найчастіше це щораз вужчі парні або потрійні 
ахроматичні чи кольорові (зазвичай червоні) стріч-
ки репсового ткання, що творять уповільнений до се-
редини виробу ритм і плавний перехід до нейтраль-
ної безузорної площини [49; 50; 51].

У багатших за декором рушниках домінантні чер-
воні або чорні (деколи темно-сині) смуги були глад-
коткані (репсом), натомість їхні краї обрамлені зуб-
частими «гребінцями» (іл. 13). Часом такі або дещо 
крупніші дрібновзористі стрічки на певній відстані 
розділяли їх. Вони підкреслювали також монотон-
ну, часом затухаючу до верху або й до низу ритмі-
ку, чим збагачували та урізноманітнювали компози-
ції рушників [52; 53]. Деколи середину основних і 
підпорядкованих їм смуг акцентували стрічки філі-
гранних «павучків» або кривульок [54].

Однотипні поперечносмугасті рушники полотня-
ного і саржевого переплетення побутували і в Лит-
ві. Вивчення доступних для аналізу пам’яток умож-
ливило зауважити, що вони значно простіші за де-
кором [15, p. 160]. У таких рушниках зазвичай біля 
вужчих країв укладено по кілька поодиноких черво-
них стрічок або сконцентровано більшу їх кількість, 
серед яких центральна найширша, симетрично об-
рамлена тоненькими пасочками. Інші, щораз вужчі 
стрічки, формують поступовий перехід до однотон-
ної площини тла виробу [15, p. 304] (іл. 14).

На західноукраїнському Поліссі, як і в Литві, по-
бутували також схожі за композицією поперечнос-
мугасті рушники із заснівками при бічних краях. 
В українських (поліських) виробах помітна більша 
різноманітність групування ахроматичних і поліхром-
них (червоних) смуг не лише біля країв, а деколи й 
по всій центральній площині. Найчастіше на сірому 
(іноді білому) тлі розташовані тоненькі парні чи по-
трійні білі (або сірі) вертикальні стрічки, деколи й 
дещо ширші групи, які симетрично обрамляють виріб 
при бічних краях [55]. Іноді вони з більшим чи мен-
шим інтервалом повторюються по всій ширині виро-
бу [56]. Контрастні до білого фону центральної пло-

Іл. 13. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове, пере-
бірне ткання. Перша пол. XX ст., с. Рокита Старовижів-
ського р-ну Волинської обл. ВКМ Р2-318

Іл. 14. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Полотняне, 
репсове, перебірне ткання. ХІХ ст., с. Шламу Скуодсько-
го р-ну (Литва). ЛНХМ LA-1247 [15, p. 304]
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щини червоні поодинокі парні або й потрійні смужки, 
що зазвичай завершують бічні краї, найбільше спри-
яли досягненню гармонійної довершеності й ціліснос-
ті візуального сприйняття декору [57; 58].

При тих чи інших варіантах розташування верти-
кальних ахроматичних чи поліхромних (червоних) 

смуг, домінантою композиції таких «заснованих» 
рушників є значно ширші й складніші за будовою по-
перечні групи смуг «плашки», укладені біля вужчих 
кінців рушників. На відміну від тла, витканого полот-
няним або чиноватим переплетенням, з ледь поміт-
ною візерунчастою фактурою, горизонтальні кольо-
рові смуги ткали репсом, який творив гладку лиску-
чу поверхню (іл. 15—16). Ці червоні пасочки (іноді 
в поєднанні з темно-синьою, чорною, а в новітніших 
виробах — деколи зеленою, жовтою чи фіолетовою 
барвою) згруповані за три-, рідше п’яти, семиділь-
ною схемами. Середня, або й бічні поперечні сму-
ги — часом утворена дрібновзористими «павучка-
ми», «драбинкою», «кривулькою», а краї заверше-
ні зубчастими «гребінцями» та ін. [59] Інколи групи 
поперечних червоних смуг обрамлені графічно чіт-
ким орнаментом, виконаним технікою вишивки. Такі 
основні смуги зазвичай симетрично оточені значно 
вужчими, спорідненими з ними стрічками «обмітка-
ми», які їх доповнювали й урізноманітнювали верти-
кальну ритміку. Зверху цих три-, п’ятидільних груп 
основних смуг, як і в інших типах поліських рушни-
ків, укладено ще по кілька вужчих стрічок чи пооди-
ноких пасочків. Найчастіше більша кількість щораз 

Іл. 15. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове ткання. 
Перша пол. XX ст. Полісся. МЕВП № 930

Іл. 16. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Саржеве, реп-
сове ткання. Перша пол. XX ст., с. Судче Любешівсько-
го  р-ну Волинскої обл. НМЛ НМТ-2313
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вужчих парних або потрійних ахроматичних чи кольо-
рових стрічок, розташованих на значній відстані тво-
рили розріджений до центру виробу ритм [60].

Для рушників 1920—1930 рр. типовим було по-
єднання провідного червоного кольору різної тональ-
ної насиченості з підпорядкованим йому темно-синім 
або чорним. Натомість вироби 1960—1970 рр. ха-
рактерні більшою варіативністю композицій і шир-
шою кольоровою гамою, завдяки застосуванню різ-
нобарвної пряжі промислового виробництва. 

Порівняльний аналіз українських пам’яток з ли-
товськими дозволяє дійти висновку, що у литовських 
виробах із заснівками використано лише червоний 
колір і застосовано простіший ритм смуг ніж в укра-
їнських аналогах. У них бічні краї зазвичай акценто-
вані тонкими парними стрічками.

Наповненіші й багатоманітніші за орнаментом 
«перебирані», «заборові», «забористі», «забера-
ні» рушники типові для більшості регіонів України, 
у тому числі й досліджуваного західного. У кожному 
з них сформувалася усталена система декору, що міс-
тить низку спільних і відмінних рис, які складають їх 
локальну своєрідність. Перебирані західноукраїнські 
рушники належать до найбагатших за оздобленням 
виробів, які в кожному історико-етнографічному ра-
йоні та окремих осередках ткацтва мають широкий 
спектр варіативності схем композиції, різну кількість 
неоднакових за обрисами улюблених мотивів орна-
менту і кольорових сполук.

За багатоманітності художньої мови прикметною 
ознакою «перебираних» західноукраїнських виро-
бів є те, що основні, а деколи й допоміжні взорис-
ті площини в них виткані технікою перебору ручно-
го і «під дошку», завдяки чому орнамент рельєф-
но виступає над гладкою поверхнею тла і творить 
додатковий ефект світлотіньових переливів. Домі-
нантними в них є виразні за обрисами геометричні 
й стилізовано-рослинні мотиви, які в різних центрах 
мають певні локальні відмінності в трактуванні їх-
нього силуету, заповненні внутрішніх площин дріб-
ними елементами та схемах розташування в смугах і 
на загальній площині виробів.

«Перебирані» рушники «обруски», «пілки», 
«пулки», західної частини Лемківщини (Перечин-
ського й Великоберезнянського р-нів) є одними з 
найбагатших у художньому сенсі тканин для оздоб-
лення інтер’єру традиційного житла. Орнаментальні 

площини в них характерні три-, рідше п’ятидільним 
розподілом смуг, серед яких найширша основна вмі-
щена посередині, а підпорядковані їм вужчі — симе-
трично обабіч. Центральну взористу смугу форму-
ють переважно однорідні або ідентичні за формою та 
кольором (зазвичай ясно або темно-червоні), вільно 
укладені крупні мотиви – ромби, хрещаті фігури, ба-
гатопелюсткові розети «ружки» та ружі, які нагаду-
ють літеру «ж», а іноді вазони і гілки. Часом у виро-
бах 1930-х, а найбільше 1960—1970 рр. в основних 
смугах чергуються розети декількох відкритих ло-
кальних кольорів — червоного, рожевого, фіолето-
вого, зеленого, оранжевого, темно-синього чи голу-
бого. Названі мотиви характерні узагальненими фор-
мами, плавним силуетом. Вони примітні й тим, що 
по центру зазвичай вміщено ромбик концентричної 
будови або хрестик [3, c. 97, 107; 4, c. 404—407; 
61, c. 250—251; 62]. Вужчі дрібнозористі стрічки, 
що обрамляють центральну смугу, створені монотон-
но повторюваними по горизонталі дрібними хрести-
ками «цапиками» або зигзагоподібними стрічками 
«кривульками». 

Весільні (для перев’язування сватів та інших гос-
тей) лемківські рушники з гладкотканими червоними 
або «перебираними» смугами традиційно були вузь-
кі, довгі й більше оздоблені не лише по вужчих попе-
речних краях, а й по всьому полотнищу [61, c. 87]. 
В міру наближення до середини виробу наповненість 
безузорними чи орнаментальними стрічками посту-
пово зменшується або й зовсім зникає. 

Натомість невеликі, короткі (40—50×50—60 см) 
наближені до квадрата «перебирані» рушники-

Іл. 17. Рушник-серветка на паску. Бавовна. Полотняне, 
перебірне ткання. 1930—1940-ві рр., с. Ліцікари Пере-
чинського р-ну Закарпатської обл. ЗМНАП Е-346
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серветки для покривання великоднього кошика з 
паскою чи садовиною на Спаса, декоровані за інак-
шою схемою. Основні орнаментальні смуги три-, чи 
п’ятидільної будови, сформовані традиційними для 
Лемківщини розетами й хрестоподібними фігурами 
лаконічної форми, сконцентровані переважно по се-
редині або на всій площині виробу (іл. 17). Спорід-
нені ширші й вужчі смуги ритмічно повторюючись 
іноді заповнюють увесь рушник. Часом деякі з них, 
зазвичай з виразнішими за формою мотивами, ак-
центують тільки вужчі поперечні краї [63].

Однотипні з лемківськими є «перебирані» руш-
ники зі схожим і дещо відмінним стрічковим деко-
ром поширені й на рівнинних і пригірських теренах 
Закарпаття (Ужгородському, Іршавському, Мука-
чівському та інших р-нах) [64; 65]. Певні аналогії 
з ними простежуються й у виробах такого типу на 
Бойківщині, Поліссі, а також Холмщині й Підляш-
ші (тепер — Республіка Польща) [66, С. 233—
237]. Ця подібність найбільше помітна за плавними 
обрисами мотивів розет, розрідженістю поєднання 
їх між собою та домінантними червоними і чорними 
сполуками барв.

Рідкіснішими за призначенням, багатшими за де-
кором і своєрідні за композицією є «перебирані» 
довгі (до 2,5—3 м) рушники «гайтки», «пригор-

тачки», «пригартки», «прігортачки», «загарт-
ки», «пілки», «пулки», «пилки», «плахти», «пла-
хітки» [4, c. 400, 401, 405; 67, c. 273—274; 3, 
c. 102, 104]. Їх використовували лишень для носін-
ня немовлят у свята – коли йшли до церкви, в гос-
ті, на прогулянку. До 1970—1980 рр. вони побу-
тували ще на Лемківщині, зокрема закарпатській її 
частині (сс. Туриця, Тур’ї, Ремети, Сімер, Заріче-
ве, Новоселиця, Дубринич Перечинського р-ну) та 
прилеглих до неї ареалах (сс. Пацканьове, Худло-
ве Ужгородського р-ну та ін.). Старші респонденти 
з Гуцульщини теж пам’ятають, що в зав’язаних че-
рез плече рушниках давно носили дітей [4, c. 455]. 
Однотипні вироби, які ймовірно були поширені в ми-
нулому і в інших етнографічних районах України, ві-
домі також у словаків [68, табл. 192.]. Вони схожі 
за декором на лемківські. На відміну від весільних 
і кілкових «перебираних» рушників (орнамент яких 
розташований симетрично на обох поперечних кін-
цях чи на всій площині в затухаючому до центру рит-
мі) та коротких «пілок» на великодній кошик (ві-
зерунок у них сконцентрований по середині або по 
всьому полю), у гайтках він зосереджений лише на 
одному кінці. При загортанні дитини він припадав 
на верх [4, c. 400—401]. Інша частина виробу була 
зазвичай менше оздоблена або безузорна, а найчас-
тіше — однотонна біла.

За орнаментальними мотивами (чотири-, шести-, 
восьми-, дванадцятипелюстковими розетами («ру-
жами», «ружками», хрещатими фігурами, «цапи-
ками» та ін.) схемами їх групування в смугах і на пло-
щині виробу в цілому, вони споріднені й відповідають 
естетичним стереотипам «перебираних» лемківських 
рушників інших типів. Це найбільше простежується 
у виробах Закарпатської (Перечинського й Велико-
березнянського р-нів) частини України, а також сло-
вацької (Пряшівщини) [61, c. 250—253].

Схожих узорнотканих рушників для перенесення 
немовлят нам не вдалося виявити в Литві, не знайде-
но відомостей про них і в фаховій літературі. Тому 
охарактеризовані українські пам’ятки зараховуємо 
до унікальних. 

Оригінальними в художньому сенсі є невеликі на-
ближені до квадрата (40—55×45—65 см) інтер’єрні 
рушники «на грядку», «нагрєдники», «брусо», 
«брусята» виткані найчастіше технікою перебору й 
призначені для оздоблення жердки «грядки». Вони 

Іл. 18. Рушник «на грядку». Коноплі, бавовна. Полотняне, 
перебірне ткання. 1930-ті рр., с. Данилово Хустського 
р-ну Закарпатської обл. ЗМНАП Е-2059
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типові головно для гірських, передгірських і рівнин-
них теренів Закарпаття [3, c. 99—100, 103—106; 
4, c. 399, 411—414, 477—479, 481]. Найбільшою 
мистецькою своєрідністю серед них виділяються «пе-
ребирані» рушники Тячівського, Хустського, Іршав-
ського, Міжгірського, Ужгородського і Свалявсько-
го р-нів. У святковій «парадній» кімнаті по десять, 
дванадцять і більше таких узорнотканих рушників 
розвішували поряд на жердці «грядці», прибитій під 
стелею над ліжком [4, c. 477]. Вони виконували суто 
декоративну функцію й характерні тим, що орнамен-
тальна площина, яку виставляли на показ, займала 
переважно дві третини загальної довжини рушника 
(іл. 18). Інша, яку закидали на жердку була одно-
тонна сіра чи біла, виткана з нижчих ґатунків коно-
пляної, рідше лляної пряжі, полотняним, іноді сар-
жевим переплетенням. Часом узорноткані смуги ви-
робу доповнені вишивкою, яка увиразнювала окремі 
елементи чи мотиви орнаменту, а деколи творила ак-
центи композиції.

За варіативності декору цих рушників окресле-
ного ареалу Закарпаття, спільним для них є три-, 
рідше п’яти- чи чотиридільна схема розташування 
основних і підпорядкованих їм смуг з геометричним 
та стилізовано-рослинним орнаментом (іл. 19—20). 
Він сформований провідними, найчастіше щільно 
укладеними поряд ромбами концентричної будови, 
іноді – з уписаними в них розетами, що розділені 
перехрестями, а деколи меншими спареними ром-
биками. Зовнішні краї ромбів часом завершені пря-
мими або гачкоподібними відростками. Визначаль-
ними чинниками виразності декору таких рушників, 
які творили незначні локальні відмінності, були об-
риси домінантних мотивів, щільність чи розрідже-
ність їхнього укладу, сполуки основних барв та ко-
льорові акценти. Так, для Тячівщини та прилеглих сіл 
сусідніх районів, зокрема Міжгірського й Сваляв-
ського, типовими є рушники зі щільним (дещо мен-
ше розрідженим) розташуванням гладких смуг, а в 
узорнотканих — мотивів у них і майже суцільне за-
повнення вільних проміжків між ними дрібними еле-
ментами (ромбиками, трикутниками). Невеликі про-
світи контрастного за тоном сірого тла частіше ви-
являють силует мотивів і орнаментальну площину в 
цілому [69; 70; 71].

Рушники «на грядку» низинних Хустського, 
Мукачівського, Іршавського, Виноградівського та 

Ужгородського р-нів дещо більші за розмірами. Вони 
характерні вільнішим укладом провідних мотивів у 
смугах, більшою відстанню між ними, ширшими ді-
лянками фону між мотивами і менш деталізованою 
розробкою їхніх внутрішніх площин [72; 73; 74; 75; 
76], трапляються на цих теренах і вироби з густим 
заповненням орнаментальних стрічок [77; 78; 79].

Типовими для рушників «на грядку» усіх ареалів 
є те, що вище групи головних смуг орнаменту на од-
наковій щораз ширшій відстані розташовано непарну 
(3—5), деколи парну (4—6) кількість тонких глад-
котканих чи взористих кольорових стрічок (у вигляді 

Іл. 19. Рушник «на грядку». Коноплі, бавовна. Полотняне, 
перебірне ткання. Поч. ХХ ст., с. Стеблівка Хустсько-
го  р-ну Закарпатської обл. МНАП ЕП-73707

Іл. 20. Рушник «на грядку». Коноплі, бавовна. Полотня-
не, перебірне ткання. Поч. ХХ ст., с. Данилово Хустсько-
го р-ну Закарпатської обл. МНАП ЕП-64859
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укладених поряд ромбиків). Вони формували плав-
ний перехід від напруженої орнаментальної площини 
виробів до нейтрального однотонного тла. Домінант-
ним кольором основної взористої частини виробу був 
насичений червоний (або вишневий) із залученням 
незначної кількості темно-синього, який підкреслює 
ритміку смуг по вертикалі й увиразнює декор. 

Схожих виробів не виявлено в інших регіонах 
України, не знайдено їх і в Литві, що дає підста-
ви говорити про яскраво виражену мистецьку само-
бутність такого типу закарпатських «перебираних» 
рушників «на грядку».

До найпростіших серед «перебираних» рушни-
ків Гуцульщини й Покуття належать дрібновзористі 
«павучкові» обрядового й інтер’єрного призначен-
ня. Найчастіше їх вішали на процесійних хрест чи па-
терицю, які використовували під час Богослужіння й 
для прикрашання інтер’єру храмів. Ними накривали 
також великодній кошик з паскою та кошик зі садо-
виною на Спаса. Розвішували їх і на жердці в свят-
ковій «пролюдній» кімнаті, поряд з веретами, ліжни-
ками, де вони виконували суто декоративну функцію 
(за аналогією з рушниками «брусо», «брусята», 
«на грядку», типовими для Закарпаття).

Прикметною ознакою «павучкових» рушників, 
як і звичайних «писаних» є те, що в них крім глад-
ких безузорних стрічок акцентом композиції ви-
ступають дрібновзористі стрічки з невеликими мо-
тивами «павучки», «півпавучки» та підпорядко-
вані їм «петрушки», «решітки», «гребінчики», 
«кривульки», «кочільця», «шахівочки» та ін. 
(іл. 21—22) Ці філігранні за силуетом мотиви за-
звичай щільно розташовані по центру чи біля кра-
їв основних смуг. Групи означених дрібновзорис-
тих площин симетричної три-, п’ятидільної будови 
утворені одним або кількома названими мотивами, 
зовні часом завершені ще зубчастим краєм. Цей 
декор (створений перебором «під дошку» або пе-
ретиком) зосереджений традиційно лише на вуж-
чих кінцях [80; 81; 82].

Він виділяється насиченою кольоровою гамою: до 
основної червоної барви зазвичай залучається чор-
на (або темно-вишнева) в поєднанні з оранжевою, 
жовтою, зеленою, а іноді й фіолетовою, синьою чи 
голубою, залежно від уподобань мешканців різних 
осередків ткацтва. Натомість центральне полотнище 
(полотняного або чиноватого переплетення) одно-

Іл. 21. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне ткання. 1920—1930-ті рр., с. Розтоки 
Косівського р-ну Івано-Франківської обл. МЕХП ЕП-
23191

Іл. 22. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне ткання. 1920-ті рр., с. Хотимир Тлумаць-
кого р-ну Івано-Франківської обл. НМНМГП В-2892
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тонне чи заповнене тоненькими пасочками «розміт-
ками», «переписками» здебільшого двох контраст-
них кольорів (червоного або вишневого та чорного 
чи темно-синього). Вони з більшим чи меншим ін-
тервалом повторюються по фону. Незначний деко-
ративний ефект цієї частини виробів полягає у ледь 
помітному дрібному візерункові саржевого ткання 
[83; 84; 85; 86]. Виразніше він проявлявся в місцях 
кольорових стрічок — у вигляді мініатюрних криву-
льок чи інших елементів. 

Складніші за декором «заборові» рушники на 
Гуцульщині, Покутті й Західному Поділлі стали ви-
робляти здебільшого з 1920—1930 рр., а надто — 
з 1960—1970 рр. під впливом традицій застосу-
вання їх для оздоблення житла (завішування ікон, 
«образів», портретів тощо), а згодом і громадських 
приміщень у північних, центральних і східних регі-
онах України [1, c. 82; 4, c. 414; 87, c. 19]. Основ-
не насичення візерунками таких виробів у цьому, як 
і в інших історико-етнографічних районах України, 
припадає на вужчі краї, де зосереджено взористий 
комплекс неоднакової ширини і наповненості орна-
ментом різного масштабу (іл. 23—25). На відміну 
від рушників інших центрів ткацтва у таких виробах 
окресленого ареалу середня, традиційно ширша пло-
щина домінантного орнаменту сформована лаконіч-
ними за силуетом, видовженими горизонтально мо-
тивами «скосики», «косячки», «пили», «клинці», 
«пальці», «стріли», «рачки», «ластівки», ром-
би, «очка», «вічка» килимового «закладного» ткан-
ня (на пряму межову, на косу нитку або «у вічка»), 

Іл. 23. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, килимове ткання. 1920-ті рр., м. Косів Іва но-
Фран ківської обл. МЕХП ЕП-23097

Іл. 24. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне, закладне ткання. 1935 р., с. Видинів 
Коломийського р-ну Івано-Франківської обл. НМНМГП 
№ 4578-2124

Іл. 25. Рушник. Коноплі, бавовна. Саржеве, репсове, пере-
бірне, закладне ткання. 1920-ті рр., с. Кобаки Косівсько-
го  р-ну Івано-Франківської обл. НМНМГП № 14286.

тому їх часом називали «килимовими». Ця техніка 
дозволяє створювати нескладні за формою мотиви з 
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прямим ступінчастим або скісним зубчастим силуе-
том [4, c. 425—426, 428, 434—436, 488—489]. 

Укладені в поперечні смуги й ритмічно повторювані 
в тій чи іншій послідовності на площині виробу, вони 
творили акцент композицій.

Такі домінантні «килимові» смуги характерні тим, 
що при їхньому формуванні застосовано компози-
ційний прийом укладу в смузі поряд одного і того ж 
мотиву («клинці» чи «скосики» або «пальці») де-
кількох кольорів у зростаючому ритмі тональних гра-
дацій від найясніших до найтемніших, внаслідок чого 
створюються враження пульсації кольору. Спряму-
вання однорідних мотивів в одну (чи іншу) сторо-
ну творить ілюзію динаміки — безперервного руху 
праворуч чи ліворуч [88; 89; 90]. Симетричним їх-
нім розташуванням до середини виробу, або до його 
країв досягали враження руху мотивів до центру або 
в протилежному напрямку [91]. Однак ритміка чер-

Іл. 26. Рушник (фрагмент). Коноплі, бавовна. Саржеве, 
репсове, перебірне ткання. 1930-ті рр., с. Прокурава Косів-
ського р-ну Івано-Франківської обл. МЕХП ЕП-67588

Іл. 27. Рушник. Коноплі, бавовна. Саржеве, репсове, пе-
ребірне ткання. 1930-ті рр., с. Ганьківці Коломийсько-
го  р-ну Івано-Франківської обл. НМНМГП В-4866

Іл. 28. Рушник. Коноплі, бавовна. Саржеве, репсове, пе-
ребірне ткання. 1930-ті рр., с. Вовчківці Коломийсько-
го  р-ну Івано-Франківської обл. НМНМГП В-5535
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гування в смузі ромбів «вічок», «кочілець» та пере-
хресть «кросен» дозволяло творити статичні компо-
зиції. Часом в одному виробі гармонійно поєднано 
смуги зі статичним і динамічним орнаментом, у яких 
одні мотиви зрівноважують інші й творять цілісні за 
стилістикою композиції [92; 93; 94]. Ареал побуту-
вання рушників з «килимовим» орнаментом локалі-
зований головним чином у західноукраїнських цен-
трах виготовлення килимових виробів. 

Характерною особливістю гуцульських «забо-
рових» рушників було те, що ці мотиви видовжені 
горизонтально, тоді як покутські і західноподіль-
ські дещо коротші. Прикметною ознакою таких 
виробів Західного Поділля, зокрема Тернопільщи-
ни, є те, що крім названих «скосиків», «клинців», 
«пальців» [95] у них трапляються й скісні зубці 
та S – подібні мотиви «качечки» [96]. Спільним 
для гуцульських і покутських «заборових» рушни-
ків 1920—1930 рр. є те, що ці «килимові» взористі 
смуги обрамлені зовні значно вужчими дрібновзо-
ристими стрічками «поверхницями», «обмітками» 
(одинарними чи подвійними, утвореними мініатюр-
ними мотивами «павучки», «півпавучки», «гребін-
ці» тощо). Вони гармонійно узгоджені з безузорни-
ми пасочками і надають основним орнаментальним 
смугам милозвучності.

Вивчення пам’яток досліджуваного ареалу дозво-
лило зауважити, що певні відмінності простежуються 
й за колоритом. Зокрема, у гуцульських частіше 
вживали контрастні сполуки (чорна, вишнева, чер-
вона, жовта, голуба, зелена іноді синя). Натомість 
у покутських рушниках переважають теплі барви ( 
крім чорної або темно-синьої — червона, оранже-
ва, жовта й біла). У західноподільських виробах до-
мінував чорний колір у поєднанні з вишневим, іноді 
вкрапленням оранжевого, червоного і жовтого.

Крім охарактеризованих «килимових», на Гуцуль-
щині й Покутті побутували також рушники, основу 
яких складають значно вибагливіші за обрисами мо-
тиви «розети», «штерна», «ружки», «зірнички», 
ромби «вічка», хрещаті фігури «перехрестя», хрес-
ти «кросна», а також «ключки», «кучері», «качу-
ри», «півкачури», «сердечка», «безконешники», 
«баранячі роги», «оленячі роги», «сороківчики» 
та ін. [3, c. 165—167; 4, c. 416—422, 482—488, 
97; 98] (іл. 26—28) Монотонним повторенням чи 
позмінним чергуванням двох-трьох різних за силуе-

том мотивів у домінантних і підпорядкованих їм сму-
гах створено безліч варіантів «заборових» рушни-
ків, які позначені високими мистецькими якостями. 
Крім гармонійного поєднання насичених теплих у 
таких виробах трапляються й контрастні зіставлен-
ня сполук. 

Досконалістю декору виділяються «заборові» 
рушники в яких органічно поєднані взористі стріч-
ки створені килимовою технікою (з мотивами «клин-
ці», «скосики», «пили» та ін.) та перебором руч-
ним і «під дошку» (ромбами, розетами, хрещатими 
фігурами та ін.). Вони контрастують за формою мо-
тивів, але зрівноважені за масою й доповнюють одні 
інших, а в сукупності творять цілісні за композиці-
єю узоноткані рушники [99].

Ознайомлення зі взористими рушниками литовців 
дозволило зауважити, що ідентичних або схожих з 
українськими виробами за мотивами або схемами їх 
розташування на площині не виявлено. Серед литов-
ських пам’яток не знайдено таких рушників, які були 
б виготовлені закладною «килимовою» технікою. Іс-
нує безліч композицій рушників витканих технікою 
перебору, однак вони суттєво різняться за накрес-
ленням мотивів, їхнім групуванням, колоритом тощо. 
Це дає підстави стверджувати самобутність і висо-
кі мистецькі цінності західноукраїнських «павучко-
вих», «заборових», «килимових» рушників. 

Унікальними за схемами розташування орнамен-
ту, деталізованою розробкою форм геометричних чи 
стилізовано-рослинних мотивів виділяються «пере-
бирані» рушники Підгір’я, зокрема Жидачівщи-
ни, і то лише наддністрянських сіл Заріччя, Чертіж, 
Корчівка, Подорожнє, Володимирці та ін. Вони ха-
рактерні передусім тим, що зшиті з трьох частин і 
тридільні за композицією (іл. 29—30). Централь-
на основна площина виробу видовжена вертикаль-
но (30—35 см шириною та 60—70 см довжиною). 
Натомість бічні клаптики, які дошиті до них звер-
ху і знизу — навпаки, видовжені по горизонталі, 
відповідно теж по 30—35 см завширшки і по 10—
15 см завдовжки.

Існує щонайменше три варіанти композицій руш-
ників цього осередку ткацтва. У першому — цен-
тральне полотнище однотонне біле або сірувате чи-
новатого ткання [4, c. 437—441]. Натомість наси-
ченістю декору в них виділяються вужчі поперечні 
краї виробу. Тут зосереджені основні взористі пло-
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ми й безузорними є поперечні клаптики дошиті до 
нього декоративним з’єднувальним швом [101].

Третій варіант рушників цього осередку харак-
терний тим, що центральна й бічні частини з різним 
ступенем інтенсивності заповнені орнаментальни-
ми смугами. Основне полотнище традиційно сфор-
моване непарною кількістю поздовжніх узористих 
смуг, витканих перебором. З-поміж них середня 
дещо ширша й складніша за оздобою, утворена ви-
шуканішими за обрисами мотивами. Домінантними 
в них є переважно ромбоподібні фігури, восьми-
пелюсткові розети, вписані в ромби й розмежова-
ні одинарними чи подвійними перехрестями. Зовні 
вони обрамлені стрічками мініатюрних «павучків», 
«гребінчиків» та гладкими пасочками, які творять 
«поверхниці» центральної смуги орнаменту. Пра-
воруч і ліворуч від неї симетрично, в монотонному 
ритмі розташовано по 4-6 вужчих узорних смуг од-
накової або різної ширини. Середня в них акцен-
тована зазвичай стрічками ромбиків, «павучків», 
«кривульок». 

Іл. 29. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове, пере-
бірне ткання. 1920-ті рр., с. Зарічне Жидачівського р-ну 
Львівської обл. МНАП АП-6743

Іл. 30. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове, пере-
бірне ткання. 1920-ті рр., с. Зарічне Жидачівського р-ну 
Львівської обл. МНАП АП-6742

щини густо заповнені горизонтальними двоколірни-
ми (чорними і вишневими) гладкими пасочками й 
орнаментальними смугами. Домінантна центральна 
сформована орнаментом з ромбиків, укладених по-
ряд, які обрамлені обабіч дрібновзористими стріч-
ками «павучків», витканих перебором, тоді як інші 
безузорні тоненькі стрічки — «розводи» — реп-
сом [100].

Другий варіант об’єднує рушники, в яких основ-
на площина густо заповнена вертикальними смуга-
ми, з-поміж яких виділяється центральна, дещо шир-
ша, що містить виразніший геометричний орнамент 
з ромбів концентричної будови, іноді сполучених з 
розетами чи іншими мотивами. Обабіч нього симе-
трично укладені споріднені за декором дещо вуж-
чі стрічки часом поєднанні з дрібновізерунчастими 
«павучковими» або утвореними «кривульками», 
«гребінчиками» тощо. На відміну від рушників з 
одним основним полем, тут навпаки — нейтральни-
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Значно багатші й наповненіші орнаментом попе-
речносмугасті площини верхнього і нижнього кінців 
рушників. На противагу розрідженого укладу смуг 
у центрі виробу, ці горизонтальні компоненти де-
кору зазвичай насиченіші ідентичним або спорідне-
ним орнаментом тридільної будови. У них нейтраль-
ний — білий (сірий) колір тла лише в деяких місцях 
проглядає і, завдяки тональному контрасту, підси-
лює обриси мотивів домінантного орнаменту. В міру 
віддалення від середини горизонтальної площини на-
пружений ритм смуг поступово згасає й розріджу-
ється за рахунок укладу щораз вужчих дрібновзо-
ристих стрічок та дещо ширших просвітів білого тла 
між ними [102].

В усіх варіантах композицій «перебираних» руш-
ників Жидачівщини вагомим компонентом декору є 
з’єднувальний шов між центральною і боковими пло-
щинами, який має вигляд перерваної штрихпунктир-
ної лінії — стрічки червоного (вишневого) і чорного 
кольорів. Він доповнює і збагачує композицію руш-
ника, візуально об'єднує усі його компоненти в єди-
не ціле. Допоміжним засобом досягнення виразності 
композиції є завершення поперечних країв рушників 
довгими (до 15 см) нитяними китицями (з продов-
женням ниток основи), які вільно звисають обабіч 
та вносять певний ліризм у сприйняття декору виро-
бів. Схоже викінчення кінців рушників характерне й 
для поліських рушників «з приступами» [103; 104]. 
Однак, за композицією подібних до жидачівських 
узорнотканих рушників не виявлено в інших захід-
ноукраїнських регіонах, як і в Литві, що дає підста-
ви стверджувати їхню оригінальність і чітко вираже-
ну локальну своєрідність.

Перебирані поперечносмугасті рушники захід-
ної частини Українського Полісся характерні чи не 
найбільшим багатством, розмаїтістю й вишуканіс-
тю композицій (іл. 31—32). У них різномасштаб-
ні групи смуг (загальна ширина яких часом сягає до 
50 см) сконцентровані теж на вужчих краях виро-
бів [4, c. 448—449]. Вони закомпоновані за устале-
ною три-, іноді п’яти-, семи-, і навіть дев’ятидільною 
схемами поєднання основних орнаментальних пло-
щин і підпорядкованих їм смуг. Домінантна, дещо 
ширша середня — традиційно заповнена червоним 
орнаментом з розет, ромбів, хрещатих фігур, три-
кутників та інших мотивів, які поєднані між собою 
за принципом симетрії та рівноваги плям і ліній від-

носно гладких площин. Темно-синій або чорний ко-
лір лише де-не-де увиразнює окремі фрагменти мо-

Іл. 31. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, репсове, пере-
бірне ткання. Поч. ХХ ст., с. Пульмо Шацького р-ну Во-
линської обл. НМЛ НМТ-1611

Іл. 32. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Полотняне, 
перебірне ткання. Кін. ХІХ ст., с. Велика Гуща Любешів-
ського р-ну Волинської обл. МЕХП ЕП-76243
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тивів, чіткіше виявляє їхній силует чи акцентує деякі 
елементи. Вужчі дрібновзористі й безузорні пасочки 
«розводи» (найчастіше репсового, інколи перебірно-
го ткання), доповнюють, збагачують і підкреслюють 
ті чи інші складові основного орнаменту.

У таких рушниках, зазвичай з однотонним сіру-
ватим фоном (полотняного або чиноватого перепле-
тення), центральна площина іноді переткана вузь-

кими поодинокими парними чи потрійними білими 
або червоними стрічками (витканими репсом чи пе-
ребором), які укладені в монотонному рапортному 
або спадистому до середини виробу ритмі [105; 106; 
107; 108]. Бічні поздовжні краї деяких «перебира-
них» (як і простих поперечносмугастих) рушників 
теж часом виділені парними чи потрійними червони-
ми, деколи в поєднанні з чорними пасочками, які ві-
зуально замикають, гармонійно врівноважують ком-
позицію та сприяють цілісності сприйняття декору 
виробів [109; 110]. Завдяки комбінуванню щораз ін-
ших геометричних і геометризовано-рослинних мо-
тивів у головних орнаментальних смугах, ускладнен-
ню й урізноманітненню силуету і деталізованій роз-
робці їхніх внутрішніх ділянок та імпровізації ритму 
вужчих дрібновзористих і гладких стрічок «розво-
дів» створено безліч варіантів композицій. Вони по-
значені високими художньо-естетичними якостями 
[111]. Локальною самобутністю поліських «переби-
раних» рушників було те, що ткані візерунки інколи 
доповнювали вишивкою, мережанням, плетінням та 
іншими техніками. Вони ще більше збагачували, уви-
разнювали й урізноманітнювали декор [112; 113].

Ознайомлення з литовськими однотипними руш-
никами дало можливість зауважити, що виробів у 
яких основний орнамент утворений технікою перебо-
ру суттєво менше, порівняно з тими, що сформовані 
іншими способами. У них нейтральне тло зазвичай 
виготовляли полотняним, саржевим, а деколи й бага-
торемізною з двома пітканнями технікою, аналогіч-
но українським рушникам цього типу (іл. 33—34). 
Іноді декор створений названими техніками ткання 
доповнювали орнаментом у вигляді вишитих стрі-
чок, а також букетами, квітковими вензелями, літе-
рами, пташками, які часом складали основу компо-
зицій [114; 115; 15, p. 94 (LA–2981), p. 132 (LA–
6671), p. 371 (LA–4928)]. Головні групи тканих 
смуг, утворені геометричним орнаментом з ромбів 
(часто концентричної будови), восьмипелюсткових 
розет (іноді вписаних у ромби), зигзагів, часом пе-
рехресть та ін. Варіативність поєднання їх між собою 
та зміна масштабних співвідношень впливала на ба-
гатоманітність декору, який акцентував вужчі попе-
речні кінці виробів [116; 117; 15, p. 84 (LA-1050), 
p. 114 (LA-6238), p. 120 (LA-6458), p. 132 (LA-
6671), p. 133 (LA-6691), p. 286. (LA-930), p. 371 
(LA-4928), p. 372 (LA-4938); 118] (іл. 35).

Іл. 33. Рушник. Льон, бавовна. Саржеве, перебірне ткан-
ня. Кін. ХІХ ст., с. Вейкщій Інгалінського р-ну (Литва). 
ЛНХМ LA-6691 [15, p. 133]

Іл. 34. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Багаторемізне, 
перебірне ткання. Перша пол. ХХ ст. Аукштайтія (Лит-
ва). НХМ E-2733
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На відміну від усталеної симетричної (відносно 
вертикальної осі) схеми розподілу взористих ділянок 
та поліхромії у західноукраїнських аналогічних типах 
рушників, у литовських аналогах превалює асиметрія 
і монохромність. Для них типове застосування лише 
одного домінантного червоного кольору найрізнома-
нітніших відтінків, який велично й урочисто звучить 
на білому, сіруватому чи вохристому фоні. Завдяки 
тональному контрасту, ясніше тло увиразнює обриси 
названих мотивів, додає їм чіткості сприйняття де-
кору. Порівняно з українськими пам’ятками, яким 
властива розмаїтість схем розташування орнаменту 
і більша кількість неоднакових мотивів (найрізнома-
нітнішого окреслення), литовські простіші за оздо-
бою, лаконічніші за силуетами і внутрішнім тракту-
ванням форм. Ці та інші чинники вирізняють литов-
ські перебирані рушники від однотипних українських 
творів і визначають їхню національну своєрідність.

Оригінальні за формою та оздобленням рушники 
«з приступами», типові для західної частини Укра-
їнського Полісся — (Камінь-Каширський, Ратнів-
ський, Маневицький та ін. р-ни Волинської обл.) 
[4, с. 444—446, 520 (іл. 220), 119, с. 57, 226], як 
і Білоруського (Дрогичинський, Іванівський та ін. 
р-ни Брестської обл. Білорусі) [34, с. 18—19, 27—
29; 151, с. 753—759; 152], а також сусідніх теренів 
Підляшшя (Володавський повіт Люблінського во-
єводства — Республіка Польща) [153]. Унікальна 
етнокультурна самобутність таких рушників полягає 
у тому, що до основної частини довгого полотнища 
внизу і вверху з’єднувальним декоративним швом 
дошито вужчі за ширину рушника шматки гладкого, 
смугастого чи клітчастого полотна, завершеного до-
вгими нитяними китицями 1 (іл. 36—37). Централь-
не основне полотнище таких рушників безузорне або 
ідентичне чи схоже за орнаментальними композиція-
ми з іншими типами взористотканих поліських руш-
ників [120]. Найбільшою декоративністю позначені 
ті вироби, які виткані перебором чи багаторемізною 
технікою [121; 122; 123]. Іноді декор цих дошитих 
1 Пришиті до основного полотнища рушника клаптики 

«тряпки», «приступи» виготовляли з країв полотна (чи 
тканини) і не затканих ниток основи. З метою раціо-
нального використання, такий край тканини розрізали 
навпіл вертикально і пришивали ці вузькі клаптики до 
обидвох поперечних кінців рушника. Довгі вільно звис-
лі нитки основи іноді сплітали в ажурну сіточку, а кінці 
зав’язували у вузлики 

Іл. 35. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Багаторемізне, 
перебірне ткання. Кін. ХІХ ст. Кайшядоріський р-н (Лит-
ва). НХМ E-4626

Іл. 36. Рушник «з приступами» (фрагмент). Льон, бавовна. 
Полотняне, саржеве, репсове ткання. Кін. ХІХ ст. 
Володимир-Волинський р-н Волинської обл. ВКМ Р2-331
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(зазвичай значно вужчих за ширину основного по-
лотнища рушника) клаптиків, створений технікою 
вишивки, у вигляді кривульки чи нескладного сти-
лізовано рослинного орнаменту [124]. Такі рушни-
ки на означених теренах Полісся використовували 
у традиційній весільній обрядовості як маркер ста-
тусу її учасників. Ними молода обдаровувала своїх 
гостей. Таким рушником обв’язували руку нарече-
ної, ним перев’язували через плече свата і сваху. Зго-
дом рушники з приступами виконували декоративну 
функцію — ними, як і спеціально призначеними для 
цього довгими узорнотканими рушниками «набож-
никами», завішували ікони на покуті. Цей тип захід-
ноукраїнських рушників ми розглядаємо як унікаль-
ні, оскільки їхніх аналогів не знайдено в Литві.

Високою естетичною цінністю відзначаються ба-
гаторемізні (чотири-, шести-, іноді восьмиремізні) 
рушники з двома пітканнями найбільше типові для 
західноукраїнського Полісся й Волині. Їх називають 
іще «двоуточні». Завдяки певним схемам проби-

рання ниток основи в ремізки і відповідному ходу 
по підніжках створювалася можливість ткати руш-
ники (як і покривала та скатертини) з розмаїтими й 
вибагливими за обрисами візерунками (іл. 38—39). 
Виникнення цього методу ткання найбільше активі-
зувалося з 1960—1970 років. Виготовлення таких 
виробів означеною технікою інспіроване проникнен-
ням у село жакардових тканин промислового вироб-
ництва, декор яких послужив взірцем для насліду-
вання і творчої інтерпретації. 

Такого типу домоткані рушники характерні ра-
портним поперечно- й поздовжньосмугатими, кліт-
частими (за схемою прямої чи скісної сітки та ін.) 
композиціями [125; 126; 127; 128]. Провідними є 
мотиви — ромби, хрести, розети «ружки», «зір-
ниці», «звізди» найрізноманітнішої конфігура-
ції, масштабних співвідношень. При щораз іншо-
му поєднанні вони творять безліч варіантів схо-
жих узорів. Трапляється й доцентричне, за схемою 
дзеркальної симетрії, вертикальне розташування 
геометризовано-рослинного (розети, квіти, листя, 
вітки, букети, вазони) іноді орнітоморфного (пта-
хи) орнаменту [129; 130; 131; 132]. Часом візеру-
нок рушників утворений на основі одно-, двох-, 
чотирьох-, восьмивісьової симетрії, внаслідок чого 
здійснювалося гармонійне врівноваження декількох 
орнаментальних мотивів.

При багатоманітності схем формування декору в 
деяких виробах бічні поздовжні, іноді поперечні або й 
усі краї по периметру зазвичай обрамлені фрагмента-
ми окремих, передусім тих мотивів, що творять цен-
тральну взористу площину [133; 134]. В одних ви-
падках у них краї мають чітко виражений бордюр, в 
інших — вони менше виділяються й органічно по-
єднані з центральним основним полотнищем виро-
бу. Воно поділене різними способами на дрібні сек-
тори (сегменти), в яких орнаментальні мотиви роз-
ташовані в строгому композиційному ладі. Типовим 
явищем є зіставлення в одному рушнику геометрич-
них і рослинних мотивів розмаїтих обрисів. Проду-
маність масштабних співвідношень величини, фор-
ми мотивів, їхнього внутрішнього чергування та по-
ліваріативність кольорових сполук визначає способи 
досягнення чіткої організації ритму, симетрії, загаль-
ної узгодженості, домінантних стрічкових, сітчастих 
та інших означених схем формування декору взорис-
тих багаторемізних рушників.

Іл. 37. Рушник «з приступами» (фрагмент). Льон, бавов-
на. Полотняне, саржеве, репсове ткання, змережування. 
Кін. ХІХ ст. Полісся. Постійна експозиція МЕВП



765Традиційні рушники Західної України і Литви: спільні та відмінні риси декору

ISSN 1028-5091. Народознавчі зошити. № 3 (171), 2023

Канва таких виробів створюється полотняним пе-
реплетенням однотонного (зазвичай білого чи сіро-
го) кольору ґрунтової основи і піткання. Натомість 
друге, контрастне за тоном біле (чи кольорове) піт-
кання яке творить орнамент, згідно малюнку засте-
ляє окремі ділянки полотна то з лицевої, то з виво-
ротної сторони. Внаслідок цього формується декор, 
одна сторона якого є позитивом, а інша — негативом 
одного і того ж зображення. Прикметною ознакою 
взористих багаторемізних рушників є двостороння 
фактура у вигляді вертикальних рельєфних рубчи-
ків, що додатково збагачують центральну площину 
світлотіньовими переливами.

Своєрідним модулем композицій таких рушників 
є різномасштабні квадратики, прямокутники видо-
вжені вертикально і горизонтально. Вони розташо-
вані на площині виробу за схемою прямої чи скісної 
сітки. За найрізноманітніших комбінацій формують-
ся найдивовижніші за красою і складністю внутріш-
ньої будови узорні комплекси, які мають безліч міс-
цевих назв: «шашка», «у шахви», «у карти», «у 
карточки», «у косточки», «у кружки», «в греч-
ку», «у коромисла», «у тарілки», «тарілкові», 
«коліщатка», «во взори», «попові ризи», та ба-
гато інших [11, с. 306, 308, 312].

Акцентом більшості таких композицій багаторе-
мізних рушників є групи широких червоних смуг ге-
ометричного орнаменту, створеного технікою пере-
бору, які традиційно розташовані на вужчих попере-
чних краях, а деколи й на окремих ділянках основного 
полотнища. Центральна, ширша площина цієї гру-
пи виділяється з-поміж інших виразнішими за фор-
мою домінантними мотивами (восьмипелюстко-
ві розети, одинарні чи спарені ромби, перехрестя). 
Вона зазвичай симетрично обрамлена значно вуж-
чими дрібновзористими стрічками «поверхницями» 
[4, с. 448; 135]. Традиційне для Полісся (як і Воли-
ні та Бойківщини) підкреслення окремих елементів 
означених мотивів темно-синьою або чорною бар-
вою сприяє збільшенню чіткості візуального сприй-
няття не лише орнаменту цієї групи смуг, а й деко-
ру всього виробу.

Інші, споріднені з ними, зазвичай раз у раз тон-
ші червоні пасочки (із додаванням темно-синього 
або чорного), розташовані вище основних орнамен-
тальних площин на чимдалі більшій відстані, тво-
рять затухаючу до центру виробу ритміку. Завдя-

Іл. 38. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Багаторемізне 
ткання. 1950-ті рр., с. Седлище Любешівського р-ну Во-
линської обл. МНАП АП-8885

Іл. 39. Рушник. Льон, бавовна. Багаторемізне, полотняне 
ткання, вишивка гладдю. 1950—1960-ті рр., м. Камінь-
Каширський Волинської обл. НМЛ НМТ-2000
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ки щораз іншому їхньому розташуванню та масш-
табним співвідношенням товщини цих різнобарвних 
стрічок, уникнено одноманітності ахроматичного ра-
портного орнаменту центральної частини і збагаче-
но декор загальної площини виробів. 

Завершеності композицій багаторемізних руш-
ників поліщуки досягали також акцентуванням їх-
ніх вужчих кінців провідним геометричним чи 
геометризовано-рослинним орнаментом, створеним 
технікою вишивки (хрестик чи гладь). Такі взорис-

ті смуги зазвичай контрастували з основною площи-
ною виробів за насиченістю барв, серед яких пере-
важали сполуки червоної та чорної, а іноді й ширшої 
палітри кольорів [136; 137, 138].

Викінченості рушникам надавали також довгі 
френзлі, сплетені з поздовжніх ниток основи у ви-
гляді ажурної стрічки, пришитої біля вужчих попере-

Іл. 40. Рушник (фрагмент). Льон. Багаторемізне ткання, 
промислове мереживо. Перша пол. ХХ ст. Прєнай-
ський  р-н (Литва). НХМ E-5809

Іл. 41. Рушник (фрагмент). Льон. Багаторемізне ткання, 
мереживо. 1930-ті рр. Дзукія (Литва). НХМ E-1405

Іл. 42. Рушник. Льон. Багаторемізне ткання, мереживо. 
Перша пол. ХХ ст. Анікщайський р-н (Литва). ЛНХМ 
LA-6993 [15, p. 151]

Іл. 43. Рушник. Льон, бавовна. Багаторемізне ткання. 
1905, с. Стуглій Утенського р-ну (Литва). ЛНХМ LA-
6263 [15, p. 115]
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чних країв. Охарактеризовані взористоткані поліські 
рушники вирізняються з-поміж подібних виробів ін-
ших історико-етнографічних районів України багат-
ством композиційних схем. Однак, вони стримані-
ші за колоритом, який крім нейтральної сірої та білої 
барви включає основний червоний, часом доповне-
ний ще контрастним за тоном темно-синім або чор-
ним. У новітніших виробах від 1960-х рр. до них іно-
ді долучали й інші яскравіші барви теплої чи холодної 
гами, що додавало дзвінкості звучання декору. 

Аналіз багаторемізних «двоуточних» литовських 
рушників (з однією основою і двома пітканнями) по-
казав дещо більшу варіативність означених компози-
ційних схем і багатство декору, ніж в однотипних ви-
робах України, зокрема Полісся. Найпоширенішими 
в Литві є ахроматичні (біло-сірі) рапортні клітчасті 
композиції створені за схемою прямої чи скісної сітки 
[139; 15, p. 74 (LA–598), p. 75 (LA–600), p. 83 
(LA–1003), p. 95 (LA–1824), p. 189 (LA–482), 
p. 119 (LA–943), p. 288 (LA–934)]. Часто побу-
тують споріднені з ними рушники, в яких центральна 
площина теж рапортно-клітчаста (утворена прямо-
кутниками, квадратами, розетами, хрестами та ін.). 
За найрізноманітніших комбінацій поєднань їх між 
собою декор візуально сприймається різномасштаб-
ними колами, овалами, ромбами або розетами впи-
саними в ромби тощо (іл. 40—41). Поширеним ва-
ріантом цього типу композицій є ті рушники бічні 
поздовжні краї яких зазвичай обрамлені ще вузьки-
ми стрічками, утвореними з окремих фрагментів на-
званих мотивів або елементами орнаменту [140; 15, 
p. 60 (LA–296), p. 82 (LA–1044), p. 118 (LA–
6283), p. 147 (LA–6923), p. 150 (LA–6994, 
702), p. 151 (LA–6993), p. 186 (LA–391), p. 195 
(LA–618), p. 213 (LA–2286), p. 223 (LA–5532), 
p. 259 (LA–2156)]. Вони типові для усіх історико-
етнографічних районів Литви (Аукштайтія, Дзукія, 
Сувалкія, Мала Литва, Жемайтія) (іл. 42).

Не менш поширені в Литві однотипні клітчасті 
двоуточні рушники, в яких лишень поперечні краї 
завершені здебільшого кількома ширшими черво-
ними (іл. 43) чи ахроматичними горизонтальними 
смугами з таких же фрагментів, які є акордом ком-
позицій [141; 15, p. 93 (LA–1650), p. 115 (LA–
6263), p. 128 (LA–6659), p. 164 (LA–7236), 
p. 198 (LA–941), p. 218 (LA–2558), p. 231 (LA–
6543), p. 299 (LA–1192), p. 327 (LA–2662), 

p. 233 (LA–2796)]. Типовими, хоча менше поши-
реними в Литві, є також замкнуті клітчасті компо-
зиції «двоуточних» рушників з однорідною за деко-
ром ахроматичною, ідентичної ширини облямівкою 
по периметру. Часом у них горизонтальна масивніша 
за вертикальну [142; 15, p. 182 (LA–296), p. 188 
(LA-483), p. 238 (LA–7178), p. 355 (LA–4588), 
p. 375 (LA–5607)].

Для більшого увиразнення взорів рушників з об-
лямівкою по периметру найчастіше поперечні краї 
акцентовано ще декількома, двома-трьома вузьки-
ми червоними, іноді в поєднанні з білими, чорни-
ми чи темно-синіми стрічками або дещо ширшими 
групами смуг симетричної чи асиметричної будови 
[143; 15, p. 235 (LA–6974), p. 239 (LA–7173), 
p. 299 (LA–1192)]. Як і в українських аналогічних 
пам’ятках, поширеною є схема розташування вище 
основної взористої площини щораз вужчих стрічок, 
які творять уповільнений в напрямку до центру ви-
робу ритм [144; 15, p. 168 (LA–1346)]. Загалом 
такі яскраві червоні смуги чітко виділяються на ней-
тральному ахроматичному тлі (іл. 44). Вони є акцен-

Іл. 44. Рушник. Льон, бавовна. Багаторемізне ткання, ме-
реживо. Перша пол. ХХ ст. Алітуський р-н (Литва). 
НХМ E-6549



Олена НИКОРАК, Егле КУМПІКАЙТЄ, Дайва МІЛАШЕНЄ, Жанета РУКУЙЖЕНЄ768

ISSN 1028-5091. Народознавчі зошити. № 3 (171), 2023

том композиції та об’єднують всі компоненти деко-
ру в єдине ціле.

Менше трапляються в Литві багаторемізні «дво-
уточні» рушники з доцентричним (відносно вер-
тикальної осі симетрії) розміщенням поздовжніх 
смуг утворених тими ж мотивами (ромби, квадра-
ти, хрести, розети, іноді галузки, вазони тощо) 
(іл. 45). Бічні поздовжні та поперечні краї в них 
теж завершені окремими елементами того чи іншо-
го мотиву [145; 15, p. 61 (LA–322), p. 67 (LA–
558), p. 78 (LA–936), p. 79 (LA–947), p. 141 
(LA–6852), p. 150 (LA–7020), p. 158 (LA–
7160), p. 191 (LA–393, LA–394), p. 197 (LA–
927), p. 208 (LA–1047), p. 229 (LA–6505, 
6506), p. 291 (LA–953), p. 295 (LA–1034)]. 
Рідкісними є замкнуті, дзеркально симетричні 
композиції в яких названі складові геометрично-
го чи стилізовано-рослинного орнаменту поєднан-
ні з орнітоморфними мотивами (птахи) — півни-
ки, що творять акцент композиції (іл. 46) [146; 15, 
p. 181 (LA–294), p. 184 (LA–298, 299), p. 187 
(LA–386), p. 195 (LA–756), p. 201 (LA–958), 
p. 209 (LA–1045), p. 299 (LA–1036)].

Крім основного червоного кольору різних відтін-
ків лише в поодиноких зразках литовських «двоу-
точних» рушників, на відміну від українських анало-
гів, у поперечних смугах застосовано незначну кіль-
кість темно-синього, вохристого чи жовтого [147; 
15, p. 85 (LA–312), p. 227 (LA-5730)]. Іноді в 
таких виробах синю, зелену, теракотову, вохристу 
і навіть коричневу пряжу використовували як піт-
кання, для створення усієї взористої площини [15, 
p. 66 (LA–434), p. 72 (LA–570), p. 78 (LA–
336), p. 181 (LA–294), p. 182 (LA–296), p. 183 
(LA–297), p. 184 (LA–298, LA–299), p. 200 
(LA–955)]. Натомість ґрунтові основа і піткан-
ня — сірі (чи білі) й завдяки тональному конт расту 
на їхньому тлі чіткіше виділяється силует мотивів 
чи елементів клітчастого орнаменту (іл. 47). Ви-
вчення литовських рушників цього та інших типів 
показало, що на відміну від українських аналогів, 
вони зазвичай оздоблені ще вишитими червоними 
вензелями, літерами, буквами, розташованими на 
вужчих краях, вище домінантних груп поперечних 
червоних смуг [148; 15, p. 160 (LA–7193), p. 167 
(LA–7260), p. 273 (LA–6990), p. 289 (LA–
944), p. 312 (LA–1376)].

Не менш важливою складовою декору цих виро-
бів є викінчення вузьких кінців ажурними тороками 

Іл. 45. Рушник. Льон. Багаторемізне ткання, мереживо. 
1920—1936 рр., с. Науйойо Даугєлішкіо Ігналіноського 
р-ну (Литва). ЛНХМ LA-6862 [15, p. 143]

Іл. 46. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Багаторемізне 
ткання, мереживо. Кін. ХІХ — поч. ХХ ст. Варенський 
район (Литва). НХМ E-3002
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сплетеними з продовженням ниток основи. Іноді їхні 
краї завершені доволі скадним за мотивами мережа-
ним орнаментом, який суттєво прикрашав, доповню-
вав і збагачував основну взористу площину виробів, 
а деколи становив основу композиції [149, 15, p. 100 
(LA–2983), p. 183 (LA–297), p. 186 (LA–391), 
p. 189 (LA–482), p. 192 (LA–612), p. 195 (LA–
756), p. 200 (LA–955), p. 211 (LA–1975), p. 378 
(LA–6369), p. 410 (LA–149)].

Однією з характерних прикмет литовських бага-
торемізних рушників, є те, що часом окремі мотиви 
«котячі лапи» та ін., орнаменту центральної площи-
ни ткали технікою «вибору» (іл. 48). Завдяки засто-
суванню пряжі червоного (іноді рожевого чи темно-
синього) кольору вони чітко виділяються на ахрома-
тичному тлі й творять домінанту композиції таких 
виробів [150; 15, p. 298 (LA–1069), p. 320 (LA–
2248)]. Цей оригінальний композиційний прийом 
характерний для декору литовських рушників не за-
стосовується в подібних українських творах.

Отже, на основі залучених до аналізу литовських 
багаторемізних рушників з двома пітканнями можна 
зробити висновок, що вони належать до найбагат-
ших за декором творів. За деякими ознаками вони 
схожі з українськими аналогами, однак останні по-
ступаються їм за меншою кількістю схем розташу-
вання. Певна відмінність простежується і за силу-
етом окремих мотивів. Натомість, кольорова гама 
литовських пам’яток скупіша, охоплює меншу кіль-
кість барв ніж в українських творах.

Висновки. Дослідження традиційних узорнотка-
них рушників західного регіону України і Литви по-
казало, що мешканці обох народів здавна виготовля-
ли й застосовували в побуті різні типи цих виробів. 
Вони склалися впродовж віків відповідно до їхньо-
го призначення. Сформована система декорування 
рушників була підпорядкована конкретній функції та 
була результатом тривалого виробничого і творчого 
досвіду багатьох поколінь найталановитіших і кміт-
ливих майстрів-ткачів.

Порівняльний мистецтвознавчий аналіз західно-
українських і литовських виробів кін. ХІХ — поч. 
ХХ ст. з тими, що створені в 1920—1930, а голов-
но — в 1960—1980 і наступних роках, дозволив 
простежити деякі особливості еволюції їхнього оздо-
блення. Упродовж цього періоду повільно удоскона-
лювалася технічна майстерність і щораз більше уріз-

номанітнювалися способи формування декору. Уста-
лені схеми композицій і форми мотивів поступово 
оновлювалися і зазнавали трансформації: від ощад-
ливих мінімальних до максимальних, чимраз багат-
ших засобів мистецької виразності.

Ретельно відшліфовувався силует існуючих мо-
тивів, які час від часу доповнювалися все інши-
ми елементами декору. На досліджуваних теренах 
України і Литви спостерігається тенденція до що-
раз більшого укрупнення, ускладнення й деталізова-

Іл. 48. Рушник (фрагмент). Льон, бавовна. Багаторемізне 
ткацтво. Поч. ХХ ст., с. Варлаукі Юрбарського р-ну 
(Литва). ЛНХМ LA-1069

Іл. 47. Рушник (фрагмент). Льон. Багаторемізне ткацтво. 
Перша пол. ХХ ст., с. Пузінішкіс Утенського р-ну (Лит-
ва). НХМ E-5283
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ної розробки обрисів домінантних мотивів та щіль-
нішого заповнення їхніх внутрішніх площин дріб-
ними елементами.

Розроблялися й нові мотиви та урізноманітнюва-
лися способи поєднання їх з традиційними, збільшу-
валася їхня чисельність та кількість варіантів компо-
зицій. Крім найпоширеніших в Україні та Литві ге-
ометричних, з другої половини ХХ ст. з’являються 
стилізовано-рослинні та орнітоморфні мотиви в що-
раз іншій інтерпретації. Помітний відхід від ахрома-
тичності до поліхромії — ширшої палітри насичених, 
гармонійно злагоджених, іноді контрастних, а деко-
ли й різких сполук. З-поміж них переважає червона 
в поєднанні з чорною чи темно-синьою, а в новітні-
ших українських виробах — й іншими барвами теп-
лої і холодної гами.

У результаті вивчення взористих рушників визна-
чено основні схеми розташування домінантних і під-
порядкованих їм мотивів орнаменту. Встановлено, 
що в Україні та Литві найбільше існує поперечнос-
мугастих композицій з концентрацією гладких дріб-
новізерунчастих та головних площин орнаменту біля 
вужчих кінців. В українських творах центральне поле 
найчастіше однотонне, інколи переткане поодиноки-
ми вузькими стрічками в монотонному чи згасаючо-
му до середини виробу ритмі. Менш поширені за-
снівчасті українські та литовські поперечносмугас-
ті рушники з ахроматичними, а деколи й червоними 
стрічками при бічних поздовжніх краях. Інколи такі 
вертикальні пасочки з більшим чи меншим інтерва-
лом укладені й на всій площині або завершують усі 
краї по периметру.

Незначну частку становлять дрібнорапортні по-
здовжньосмугасті ахроматичні рушники типові для 
західноукраїнського Полісся і Литви. Рідкісними на 
досліджуваних теренах є клітчасті дрібнорапортні, а 
тим більше крупнорапортні ахроматичні композиції. 
Вишуканістю декору вирізняються від литовських 
українські (поліські) картаті рушники, вужчі кінці 
яких акцентовані групами поперечних червоних (іно-
ді поєднаних з чорними) стрічок, які були домінан-
тою композицій. Часом вище них розташовані щораз 
вужчі дрібновзористі пасочки на все більшій відста-
ні, які творили затухаючий до центру ритм. 

Багатством орнаментальних композицій та розма-
їттям мотивів виділяються перебирані рушники біль-
шості досліджуваних етнографічних районів України. 

Литовські аналоги значно поступаються їм за компо-
зиційними схемами, кількістю неоднакових за абри-
сами мотивів, скупішим колоритом у якому перева-
жає червона барва, на відміну від превалюючої по-
ліхромії в українських виробах. Чи не найбільшою 
різноманітністю схем розташування орнаментальних 
мотивів позначені українські багаторемізні рушни-
ки з двома пітканнями. Найпоширеніші серед них є 
поперечносмугасті (з акцентом на вужчих кінцях). 
Менше побутуючі поздовжньосмугасті, клітчасто-
рапортні, дзеркально-симетричні та замкнуті по пе-
риметру композиції. Вироби Литви дещо багатші за 
формами мотивів і варіативністю їхнього укладу, ніж 
українські (поліські) аналоги. Іншою відмінною ри-
сою деяких багаторемізних литовських рушників від 
однотипних українських було те, що на ахроматич-
ному взористому тлі окремі мотиви, створені техні-
кою «вибору», виділялися червоним деколи темно-
синім кольором.

Незвичними за формою та декором є рушники «з 
приступами», «бичками» обрядового призначення, 
поширені лише на заході Українського та Білорусь-
кого Полісся. Вони найбільше примітні тим, що до 
вужчих кінців основного довгого полотнища дошито 
вужчі за ширину рушника видовжені горизонталь-
но шматки інакшого однотонного чи узорнотканого 
(деколи вишитого) полотна, завершеного довгими 
китицями з продовження ниток основи.

Своєрідними за декором і призначенням є укра-
їнські (лемківські) довгі рушники «гайтки» для за-
гортання і носіння немовлят. У них взористі смуги 
сконцентровані лише на одному кінці, який припа-
дав на верх.

Рідкісними є також українські невеликі рушни-
ки («на жердку», «брусо», «брусята») типові для 
Закарпаття, в яких орнаментальні площини теж зо-
середжені на тому кінці, що виставляли на показ. 
Інший, який закидали за жердку, був однотонний. 
Схожих до цих типів західноукраїнських рушників 
ні за формою, ні за способами декорування та при-
значенням не виявлено в Литві, що дозволяє виді-
лити їх з-поміж інших як особливі.

Характерною рисою деяких орнаментальних руш-
ників Литви, виготовлених різними техніками ткан-
ня, на відміну від українських аналогів, є вишиті чер-
воні рослинні вензелі чи літери (ініціали), а деколи 
й написи. Вони розташовані зазвичай біля вужчих 
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кінців, вище основних узорнотканих площин і тво-
рили акцент композицій.

Спільною для досліджуваних взористотканих 
українських і литовських рушників різних типів є 
традиція додаткового оздоблення їх плетінням чи ме-
режанням. Особлива увага приділялася «викінчен-
ню» вужчих поперечних кінців ажурними плетени-
ми чи в’язаними тороками або мереживом. При вда-
лому застосуванні домашньої і промислової пряжі, 
поєднанні названих технік виготовлення, продума-
них композиційних рішень формувалися риси яскра-
вої національної мистецької своєрідності.

Схожість чи відмінність способів декорування 
українських і литовських рушників залежала не лише 
від технічних можливостей, а й від контактів зі су-
сідніми народами і тими етносами з якими українці 
кожного конкретного регіону мали спільне історичне 
минуле, як от литовці. Виявлені паралелі — резуль-
тат тривалого періоду розвитку в подібних умовах, 
етнокультурних зв’язків і взаємного обміну досві-
дом. Внаслідок цього процесу найдоцільніші технічні 
прийоми і вдалі творчі знахідки частково запозичу-
валися сусіднім народом. Такі мистецькі досягнення 
удосконалювалися, ретельно вивірялися й пристосо-
вувалися до існуючих художніх традицій та естетич-
них смаків мешканців того чи іншого осередку, регіо-
ну, етносу. У результаті взаємовпливів, взаємозапо-
зичень, зовнішніх привнесень і талановитої творчої 
адаптації на місцевому ґрунті найбільш раціональних 
мистецьких здобутків, сформувалися стилістичні па-
ралелі декорування вітчизняних рушників з анало-
гічними виробами передусім сусідніх та віддалених 
від України народів, зокрема литовців.

Отже, при дотриманні основних закономірностей 
створення орнаменту, в традицію декорування руш-
ників обох етносів вносилися часткові зміни. Інспі-
рована позамісцевими культурними впливами, вона 
час від часу збагачувалася новими набутками згід-
но зі щораз іншими побутовими умовами та есте-
тичними вподобаннями сучасників. Згодом ці до-
сягнення теж ставали підґрунтям для наслідування 
й створення новітніших, досконаліших і вишукані-
ших мистецьких рішень. З плином часу першоряд-
на утилітарна функція усе більше поступалася деко-
ративній та обрядовій.

Вивчення західноукраїнських і литовських узо-
рнотканих рушників показало також, що при вели-

кому багатстві й розмаїтті композицій, основу декору 
складає національна традиція та окремі взаємовпли-
ви і взаємозбагачення творчими надбаннями сусідніх 
народів. Унаслідок порівняльного мистецтвознавчо-
го аналізу декору обстежених вітчизняних і литов-
ських пам’яток вдалося виявити чимало загальних 
і унікальних рис етнічної самобутності й локальної 
своєрідності їхніх художніх особливостей. Вони ста-
новлять вагому частку національної мистецької спад-
щини України і Литви.
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