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Висвітлюється творчий шлях відомого косівського 
майстра художнього ковальства Марка Луканюка — 
досвідченого педагога Косівського інституту прикладного та 
декоративного мистецтва Львівської національної академії 
мистецтв. Досліджуються принципи пошуку інноваційних 
національних форм кованих виробів, зокрема барток і 
келефів, у поєднанні із традиційною спадщиною гуцульського 
мосяжництва. Зосереджується увага на типології виробів, 
художньо-технологічних особливостях та декоративному 
орнаментальному плетенні й гравіруванні.

Мета статті полягає в тому, щоб якомога ширше 
висвітлити багатогранну художню творчість, розкрити 
стилістичні особливості виробів М. Луканюка.

Актуальність теми. Особистість Марка Луканюка є 
яскравим прикладом для молодої генерації молодих митців 
у контексті збереження та розвитку художнього металу в 
Косівській мистецькій школі й на Гуцульщині загалом.

Джерельна база складається, в основному, із 
записів і світлин, що були зроблені автором упродовж 
2021—2023 років.

Новизна. Уперше оприлюднено розмаїття нових худож-
ніх виробів, 

які засвідчують тенденції розвитку сучасного декоратив-
ного мистецтва.

У статті використано порівняльний та історичний мето-
ди, мистецтвознавчий аналіз та метод польового етногра-
фічного дослідження.

Ключові слова: художній метал, ковані елементи, типо-
логія, декор, орнаменти, плетіння. 
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FORGED BARTKAS / STALINKAS / 
AND KELEFS (SHEPHERD’S AXES)  
IN CREATIVE WORK OF MARKO LUKANIUK

Abstract. The article highlights the creative path of the fa-
mous Kosiv blacksmith Marko Lukaniuk — an experienced 
teacher of Kosiv Institute of Applied and Decorative Arts of 
Lviv National Academy of Arts. The principles of finding in-
novative national forms of the forged products, in particular 
bartkas and kelefs, in combination with the traditional heritage 
of Hutsul metalworking (mosiazhnytstvo) were studied. At-
tention is focused on the typology of products, artistic and tech-
nological features and decorative ornamental weaving and 
engraving.

Purpose of the article is to highlight the multifaceted artistic 
creativity as widely as possible, to distinguish the stylistic fea-
tures of his work.

Relevance. The personality of Marko Lukaniuk is a bright 
example for young artists in the context of the preservation and 
development of artistic metal in Kosiv Art School and in the 
Hutsul region in general.

The source base consists mainly of records and photos that 
were taken by the author during 2021—2023.

Novelty. For the first time, a variety of new works of art have 
been made represented to public, which testify to the develop-
ment trends of modern decorative art.

The article uses comparative and historical methods, art 
analysis and the use of interviews.

Keywords: artistic metal, forged elements, typology, decor, 
ornaments, weaving.
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Вступ. В історії розвитку сучасного художнього 
металу на Гуцульщині творчість Марка Лука-

нюка займає чільне місце. Він один із перших Ко-
сівських майстрів почав відроджувати прадавнє ху-
дожнє ковальство, обираючи для цього вироби, що 
мають унікальне історичне походження. Це — барт-
ки та келефи. Традиційно вони виготовлялися з мося-
жу ливарним способом і були широко розповсюджені 
у побуті горян упродовж ХІХ—ХХ ст. й дотепер. 
Про це засвідчують численні збірки музеїв Коломиї, 
Львова, Івано-Франківська, а також приватних му-
зеїв, які популяризуються в альбомних та наукових 
виданнях [1; 2, с. 144—184]. Сьогодні формотвор-
чий доробок кованих барток і келефів є доволі роз-
маїтий. Кожна з основних робочих конструктивних 
частин виготовлена з високим дизайнерським хис-
том і майстерністю. 

Мета нашого дослідження — якомога ширше ви-
світлити багатогранну художню творчість, розкрити 
стилістичні особливості виробів М. Луканюка.

Особистість Марка Луканюка є яскравим при-
кладом для молодої генерації молодих митців у кон-
тексті збереження та розвитку художнього металу в 
Косівській мистецькій школі й на Гуцульщині зага-
лом, в чому і полягає актуальність статті.

Джерельна база складається, в основному, із за-
писів і світлин, що були зроблені автором упродовж 
2021—2023 років.

У статті використано методи: порівняльний, іс-
торичний, польового етнографічного дослідження та 
мистецтвознавчий аналіз.

Основна частина. За своїми художньо-стильо-
вими ознаками й багатством декору бартки та келе-
фи складають типологічну групу з яскраво вираже-
ними традиційними ознаками народного класично-
го стилю.

 Деякі бартки виготовлені із широкими серпо-
видними лезами, з округлим в основі обушком, що 
нагадує молоток, й зовні уподібнюються до тради-
ційних келефів. Інші — вузьконосі, з виразними ла-
маними або окресленими дуговидними лініями від 
обуха до шийки леза, що підкреслює нижню части-
ну бартки (іл. 1, 2, 3). Незвичними й конструктив-
ними в плані є вироби, обушки яких викувані у ви-
гляді стилізованих голівок тварин або з прорізани-
ми елементами орнаменту на широкій частині леза, 
а ще зі зміщеним обушком до центру або без ньо-

го й обладнані довгим, ледь вигнутим дерев’яним 
руків’ям (іл. 4). Доволі виразними й оригінальними 
в асортименті виробів є ще кілька типів. Наприклад, 
бартка із заокругленим обушком, що переходить до 

Іл. 3. Бартка. Залізо, сталь, мідь, латунь. Ковальська 
зварка. Насічка, гравірування, плетіння. Руків’я з дереви-
ни горіха, м. Косів. 2022 р. В. 96 см

Іл. 1. Бартка. Залізо, сталь, латунь. Ковальська зварка, 
насічка, плетіння. Руків’я з деревини ясена, м. Косів. 
2022 р. В. 96 см

Іл. 2. Бартка. Залізо, сталь, мідь, латунь. Ковальська 
зварка. Насічка, гравірування, плетіння. Руків’я з дереви-
ни ясена, м. Косів. 2022 р. В. 96 см
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широкого леза через центральну напівкруглу фор-
му в нижній його частині. Привертає увагу також 
її оздоблення. Вона декорована простим солярним 
мотивом, по обидва боки якої нанесені орнаменталь-
ні смуги. Слід відзначити цінність цієї композиції 
не лише в художньому вирішенні, а й в обереговій 
функції, де разом з іншими ромбовидно-солярними 
мотивами підтримують прадавню семантичну ідею 
(іл. 5). Є бартки також з розмежованими вгнутими 
площинами від леза до обушка із своєрідним вер-
тикальним виразним виступом — «борідкою», що 

опирається на руків’я (iл. 6). Можна віднайти ще 
безліч варіантів. 

 Майже кожен елемент виробу майстра стає 
справжнім об’єктом від творчого переосмислення й 
до власного творчого самовираження. Така своєрід-
ність типологічної групи кованих виробів характери-
зується архітектонічністю, інноваційними пошуками, 
що наближає їх до ознак сучасного модерну. 

Слід зазначити, що бартки майстер називає «ста-
лєнками», бо вони проходять довготривалий і склад-
ний процес технологічного виготовлення. Вони ціль-

Іл. 5. Бартка. Залізо, сталь. Ковальська зварка. Насічка, 
гравірування. Руків’я з деревини берези, м. Косів. 2022 р. 
В. 96 см

Іл. 4. Бартки. Залізо, сталь, мідь, латунь. Ковальська 
зварка. Насічка, гравірування, плетіння. Руків’я з дереви-
ни горіха, ясена, м. Косів. 2019—2022 р. В. 96—95см

Іл. 6. Бартка. Залізо, латунь. Ковальська зварка. Гравіру-
вання, плетіння. Руків’я з деревини горіха, м. Косів. 
2019 р. В. 97 см

Іл. 7. Келеф (на ковальні, фрагмент). Залізо, сталь. Граві-
рування, насічка, м. Косів. 2023 р.
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но ковані, із прошитими отворами для руків’я, врі-
заними у лезо клиновидних, легованих сталевих лез, 
з’єднуючи їх методом ковальської зварки. Багатство 
декору досягається розмаїттям художніх технік — 
насічками, травленням хлорним залізом, термічним 
воронінням, крицюванням, поліруванням та воску-
ванням. Майстерно відшліфовані поверхні просто 
вражають своїм ідеальним шляхетним полиском, що 
надає орнаментальним композиціям особливої гра-
фічної декоративної виразності, підкреслює функ-
ціональну роль частин предмета. Руків’я до барток 
виготовлені із твердих порід дерева. Це, переважно, 
ясен, явір, бук, черешня із нанесенням воску або ко-
нопляної олії. В минулому руків’я (держаки, за Шу-
хевичем) виготовляли з ясена, сливки, прикрашаю-
чи їх мотивами різьби, що мали відповідний ідейний 
зміст [3, с. 76]. Доволі часто майстри використову-
вали сандалове чорне дерева, яке привозили гуцули 
з Молдавії [4, с. 290].

Цікаву й самобутню типологічну групу формот-
ворення у творчості Марка Луканюка становлять 
келефи, що були поширені в минулому як предмети 
побуту й пов’язані з багатою етнокультурою гуцу-
лів. Беручи до уваги давні класичні взірці, майстер 
по-своєму розробляє і збагачує традиційний гуцуль-
ський декор, гіперболізує основні конструктивні час-
тини з метою стилістичного посилення їхньої худож-
ньої виразності. Характерною особливістю кованих 
келефів є форма завитків, внутрішню частину яких, 
у порівнянні з давнішими, майстер декорує ковани-
ми рельєфними оздобами у вигляді зрізаних зубців 
(іл. 7). Метод оригінального композиційного вирі-
шення оздоби простежується на округлих поверх-
нях, де орнаментальні мотиви сприймаються як імі-
тація пташиного гребеня. Здебільшого завитки (так 
звану «заклебучену» частину) завершуються тради-
ційним заокругленням із голівками змії [4, с. 274; 
5, с. 44] (іл. 8, 9). Зображення змій у творчості ві-
домого мосяжника на Гуцульщині Петра Харінчука 
(1905—1990) було пов’язане з прадавніми тради-
ціями усної народної творчості гуцулів.

Друга зі сторін келефів, ударна її частина (мо-
лоточок), конструктивно вирішена кількома вику-
ваними пластинами — виступами, що розміщені 
одна за одною за принципом багатоярусності. Кож-
на з них пишно оздоблена рельєфним гуцульським 
орнаментом. Загалом складається цікаве асоціатив-

не враження від такої кованої мініформи, що упо-
дібнюється щось на зразок архітектурних карнизів 

Іл. 10. Келеф  (фрагмент).  Залізо, латунь, мідь. Гравіру-
вання, насічка,  плетіння. Руків’я з деревини горіха. Вик. 
плетіння Луканюк Надія. м. Косів. 2023 р. В.97см 

Іл. 8. Келеф (фрагмент). Залізо, латунь. Гравірування, на-
січка, м. Косів. 2021 р. В. 97 см

Іл. 9. Келеф  (фрагмент).  Залізо, латунь. Гравірування, 
насічка,плетіння. Руків’я з деревини горіха. м. Косів. 2022 р. 
В.97см
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Іл. 11. Келеф (фрагменти).  Залізо, латунь, мідь. Гравіру-
вання, насічка,,плетіння.  Руків’я з деревини  ясеня. Пле-
тіння вик. Луканюк Надія. м. Косів. 2023 р.

Іл. 12. Руків’ї ( фрагменти). мідь, латунь. Плетіння. Руків’ї 
з деревини бука, горіха. 2022 р.

Іл. 13. Руків’я (фрагмент). Мідь, латунь. Плетіння. Руків’я 
з деревини горіха. 2022 р.

Іл. 14. Руків’я ( фрагмент).  Залізо, мельхіор, мідь, латунь, 
плетіння. Руків’я  з деревини горіха. Плетіння вик. Лука-
нюк Надія. м. Косів. 2023 р.
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[6, с. 163—165]. Слід зазначити, що центральну 
її частину автор по-своєму декорує: не змінюючи 
традиційну форму, подає в орнаментованому гоф-
рованому вигляді. Це один із варіантів такого ви-
рішення (іл. 10). Але є інші, значно оригінальніші. 
Наприклад, складна конструкція вершечка, що ви-
різняється заглибленими прорізаними краями, ство-
рюючи об’ємні квадрати, вписані в коло як кріплен-
ня. На торцевій площині молоточка — видно чоти-
ри квадратні масивні форми, що оздоблені колами з 
променями. Для таких келефів є одна особливість, 
що об’єднує закручений гребінь келефа з так званим 
молоточком — це пластичні легко вирізані й вигну-
ті, площини по краях лінії, які підкреслюють форму 
й виконують єдину орнаментовану цілісність і своє-
рідну красу виробу. Усі частини келефів вирізняють-
ся високою майстерністю і винятковою пластичніс-
тю. Слід зазначити, що такі ковані келефи ніде не 
зустрічаються на Гуцульщині. Це рідкісні вироби, 
виготовлення яких потребує неабиякої вправності й 
таланту (іл. 11). 

Особливе захоплення викликають створені ним 
візерункові орнаменти, що прикрашають руків’я 
барток та келефів, виконані в техніках металевого 
гравірування й художнього плетіння. Феномен таких 
прикрас Марка Луканюка саме у віртуозності юве-
лірної гри плетінкових елементів та мотивів, утворе-
них із вузеньких латунних мельхіорових стрічок та 
гладкого латунного дроту. Варто підкреслити, що в 
результаті розміщення по вертикалі металевих стрі-
чок, що міцно обвивають їх кількома горизонталь-
ними рядами дротиків способом чергового плетен-
ня, утворюється так звана шахова композиція, яка 
була і є традиційно усталеною оздобою у творчос-
ті кількох поколінь народних майстрів-мосяжників, 
яку називали «шиття дрітев» [7, с. 32]. Проте уні-
кальність плетінкових прикрас у творчості майстра в 
тому, що він не лише професійно опанував цю давню 
декоративну техніку, але й успішно розвиває і вдо-
сконалює нові. Так, створюючи неповторні стрічко-
ві візерунки, М. Луканюк розробляє власні хресто-
графеми, що компонуються багаточисельними варі-
антами в середині подвійних та потрійних ромбів, на 
деяких бартках вони покривають всю поверхню су-
цільним хрестоцвіттям (іл. 12, 13). Привертає ува-
гу сучасна інтерпретація в оздобленні руків’я скла-
дених з мотивів і елементів космогонічного та ге-

ральдичного характеру (іл. 14). Цікаві й незвичні 
складні плетені мотиви тризубів, зірок, небесних го-
лів коней, які мали неабияке міфологічне значення 
для гуцулів здавна. Серед численних орнаменталь-

Іл. 16. Марко Луканюк із своїми роботами. 2023 р.

Іл. 15. Бартка.  Залізо,  сталь. Насічка, гравірування, пле-
тіння. Руків’я з деревини берези. м. Косів. 2021 р. В. 96 см
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них композицій є такі, що нагадують парні голови 
коней. Схожі мотиви зустрічається дуже часто не 
лише в плетінковому орнаменті, але й на гравіро-
ваних бартках і келефах. Вони складаються з двох 
скісних ліній, і можуть перетинатися або дотикати-
ся один до одного, а далі, заломлюючись на вершеч-
ку у два-три елементи, утворюють так звану голів-
ку. Така схема зображення сягає в прадавні часи й 
властива для багатьох виробів гуцульського мосяж-
ництва [3, с. 83] (іл. 15).

Серед чималої групи гравірованих мотивів поши-
реними є «зигзаги», «головкате пані», «кочільця», 
«ільчате письмо», що відносяться до прадавніх, а та-
кож нові — «гонти», що уподібнюються дерев’яному 
перекриттю хат, а також сюжетні композиції.

Важливо відзначити Надію Луканюк, дружину 
майстра, яка допомагає виконувати орнаментальні 
переплетення, що перекликаються з гуцульськими 
тканими й килимовими виробами. І це невипадково, 
бо навчалася вона в Косівському інституті приклад-
ного та декоративного мистецтва ЛНАМ на відділі 
текстилю. Високий рівень художньої майстерності 
простежується у плетінкових складних композиціях, 
наприклад, у так званих «сливових», що є традицій-
ними й популярними в гуцульському ліжникарстві 
[8, с. 273; 9, с. 4—8]. У них використані різні ма-
теріали листової міді, мельхіору, латуні [10] (іл. 16). 
Марко теж навчався у Косівській мистецькій шко-
лі за спеціальністю «Образотворче та декоративно-
прикладне мистецтво» й здобув кваліфікацію «Ху-
дожник декоративно-прикладного мистецтва, вчи-
тель образотворчого та декоративно-прикладного 
мистецтва».

Висновки. Таким чином, ковані вироби Марка 
Луканюка засвідчують про високий професіона-
лізм і творчу художню трансформацію у виготов-
ленні новітніх національних форм, зокрема барток і 
келефів. Своєю творчістю майстер примножує тра-
диційну орнаментальну культуру, наповнюючи її ба-
гатою сучасною образністю.
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