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У дослідженні автори ставлять на меті: висвітлити комп-
лекс реставраційних заходів, що зберігають і одночасно від-
кривають для вивчення усі малярські шари пам’ятки; проана-
лізувати проблеми, що можуть виникати під час застосуван-
ня методики розшарування як одного з найнебезпечніших, 
найскладніших та найменш передбачуваних реставраційних 
заходів. Об’єктом дослідження є процес розшарування як 
комплекс наукових, лабораторно-технічних, фізико-хімічних 
досліджень пам’ятки та ряд особливих реставраційних захо-
дів, спрямованих на збереження усіх хронологічних маляр-
ських нашарувань. Предметом є аналіз, обґрунтування та 
практичне застосування процесу розшарування на прикладі 
ікони «Богородиця Одигітрія» 1696 року із Святоуспенської 
Унівської лаври зі збірки Національного музею у Львові. 

У роботі застосовано поєднання загальнонаукових мето-
дів теоретичного та емпіричного дослідження із спеціальними 
фізико-хімічними і реставраційними методами дослідження.

Ключові слова: розшарування станкового живопису, ма-
лярство, ікона, мистецтво, твір, дослідження, консервація, 
реставрація, збереження, фарбовий шар.
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«THE MOTHER OF GOD HODIGITRIA»  
OF THE YEAR 1696  FROM THE HOLY 
ASSUPIAN UNIVERSITY LAVR  
(the process of stratification and transfer easel painting  
during icon restoration and research)

Given the specifics of his practical activity, the artist-restorer 
of easel painting quite often meets with artworks that have un-
dergone numerous transformations, both formal and aesthetic, 
over time. Artworks of easel painting changed very often — 
they were repainted due to an unsatisfactory state of preserva-
tion, sometimes due to a change in the preferences and tastes of 
artists or their owners, a change in the requirements of time or 
the functions that these works originally performed. In an effort 
to discover an authentic, older painting, the restorer removes 
the record, which unwittingly involves the complete destruction 
of one of the works, which also carries information about the 
contemporary era, culture, and often also has both historical 
and artistic value. That is why the application of the process of 
separation and transfer of easel painting to a new base is an al-
ternative method of solving the problem. In the study, the au-
thors aim to: described the complex of restoration measures 
that preserve and at the same time open for study all the paint-
ing layers of the artwork; to analyze the problems that may arise 
during the application of the technique of separation and trans-
fer to a new basis of easel painting as one of the most danger-
ous, most difficult and least predictable restoration measures. 
The object of the study is the process of separation of easel 
painting, as a complex of scientific, laboratory-technical and 
physical-chemical studies of the work of art and a number of 
special restoration measures and operations aimed at preserving 
all chronological painting layers. The subject is the analysis, 
substantiation and practical application of the process of sepa-
ration of easel painting on the example of the 1696 icon « The 
Mother of God Odigitria» from the Univ Holy Dormition 
Lavra from the collection of the National Museum in Lviv. 

The methodological basis of the research is the application 
of general scientific methods of theoretical and empirical re-
search in combination with narrowly specialized historical-
comparative and technical-technological methods and special 
physico-chemical and restoration research methods.

Keywords: separation of easel painting, painting, icon, art, 
work, research, conservation, restoration, conservation, paint 
layer.
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Вступ. Художник-реставратор станкового жи-
вопису, з огляду на специфіку його практичної 

діяльності, доволі часто зустрічається з мистець-
кими пам’ятками, що з плином часу зазнавали чис-
ленних трансформацій — як формальних, так і ес-
тетичних. Природа цих змін має дуальний харак-
тер: це — зміни внаслідок ряду чинників (вплив 
часу, змін температурно-вологісного режиму, соняч-
ного випромінювання тощо), та зміни, які пам’ятки 
зазнають внаслідок дії людини. У цьому контексті 
пам’ятки станкового живопису дуже часто зміню-
вались — перемальовувались через незадовільний 
стан збереження, часом через зміну вподобань та 
смаків митців чи їх власників, зміну вимог часу чи 
функцій, які первинно виконували ці пам’ятки. Інко-
ли такою причиною міг стати економічний чинник чи 
невігластво та брак свідомості окремих тогочасних 
митців, «богомазів», священнослужителів чи інших 
власників, або ж навпаки — тогочасний митець хо-
тів «покращити мистецьку вартість» пам’ятки. До-
волі часто в результаті таких змін ми розглядаємо 
пам’ятку, у якій основа є спільною для двох, а інко-
ли і більшої кількості малярських шарів, що можуть 
бути як і тотожні авторському малярству, так і часто 
відрізнятись за іконографією, рисунком, стилісти-
кою, технікою виконання тощо. У таких випадках, 
прагнучи відкрити автентичне, більш давнє маляр-
ство, реставратор усуває запис, чим мимоволі спри-
чиняється до цілковитого знищення одного з тво-
рів, що також несе інформацію про тогочасну епо-
ху, культуру та часто також має як історичну, так і 
мистецьку вартість. Якщо ж пам’ятка відноситься 
до сакрального мистецтва, тут також варто зазна-
чати і про певну її генетичну чи духовну цінність та 
пам’ять, культурну значущість для певного регіо-
ну чи навіть конкретної громади, сакрального цен-
тру. Саме тому застосування процесу розшарування 
та перенесення станкового малярства на нову осно-
ву є альтернативним методом вирішення пробле-
ми. Розшарування одного шару малярства з поверх-
ні іншого, без знищення жодного з них, може дати 
найбільш очікуваний результат проведення рестав-
раційних заходів, що, своєю чергою, свідчило би 
про рівноцінне ставлення реставратора до обох ма-
лярських творів, незалежно від часу їх створення 
чи суб’єктивної оцінки мистецької вартості. Дослі-
дження присвячене актуальності застосування ме-

тодики розшарування малярських шарів та перене-
сення розшарованого малярства на нову основу на 
прикладі реставрації ікони «Богородиці Одигітрія» 
«1696 року із Святоуспенської Унівської лаври зі 
збірки Національного музею у Львові імені Андрея 
Шептицького. 

Мета статті. Дослідження присвячено пробле-
мам актуальності застосування методики розшару-
вання та перенесення на нову основу станкового ма-
лярства як одного з найнебезпечніших, найсклад-
ніших та найменш передбачуваних реставраційних 
заходів, з одного боку, та комплексу реставрацій-
них заходів, що зберігають і одночасно відкривають 
для вивчення усі малярські шари пам’ятки — з ін-
шого. Застосування цієї методики вимагає відповід-
ної кваліфікації художника-реставратора, проведен-
ня комплексу фізико-хімічних досліджень пам’ятки, 
детального аналізу стану її збереження, причин ви-
никнення пошкоджень та руйнувань, вивчення техні-
ки та технології наявних малярських шарів, а також, 
що дуже важливо, вивчення попередньо опрацьова-
них та практично застосованих методів розшаруван-
ня різночасових малярських шарів. Прикладом та-
кого підходу є застосування методики розшаруван-
ня та перенесення на нову основу малярського шару 
ікони з Унева «Богородиця Одигітрія» ХІХ ст. з 
поверхні авторської ікони «Богородиця Одигітрія» 
1696 року. 

Об’єктом дослідження є процес розшаруван-
ня станкового малярства, як комплекс наукових, 
лабораторно-технічних та фізико-хімічних дослі-
джень пам’ятки та ряд особливих реставраційних 
заходів і операцій, спрямованих на збереження усіх 
хронологічних малярських нашарувань. Предме-
том — є аналіз, обґрунтування та практичне засто-
сування процесу розшарування станкового живопису 
на прикладі ікони «Богородиці Одигітрія» 1696 року 
із Святоуспенської Унівської лаври зі збірки Націо-
нального музею у Львові.

Методологічною основою дослідження є застосу-
вання загальнонаукових методів теоретичного та емпі-
ричного дослідження у поєднанні з вузько спеціалізова-
ними історико-порівняльним та техніко-технологічним 
методами та спеціальними фізико-хімічними і рестав-
раційними методами дослідження.

Опрацюванням та практичним застосуванням ме-
тодики розшарування та перенесення на нову основу 
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станкового малярства займались реставратори та до-
слідники різних країн, зокрема: Польщі (М. Лепарт-
Гератовська [1; 2; 3; 4], А. Сековська [5], Т. Білець-
кий [6], Й. Камиковський [6; 7], А. Ридзевська [7], 
М. Пузон [8], та ін.), Греції (Тассо Маргарітоффа 
[9], України В. Мокрій [10], А. Волощук, В. Радом-
ська [11; 12], А. Почеква [13; 14; 15; 16], І. Мельник 
[15], М. Терехов [17; 18; 19], Н. Антоненкова [20], 
Т. Ющук [16] та ін.).

Методологічною основою дослідження є застосу-
вання загальнонаукових методів теоретичного, та емпі-
ричного дослідження у поєднанні з вузько спеціалізова-
ними історико-порівняльним та техніко-технологічним 
методами та спеціальними фізико-хімічними і рестав-
раційними методами дослідження.

Основна частина. Однією з окрас сучасної збірки 
Національного музею у Львові імені Андрея Шеп-
тицького є ікона Богородиці Одигітрії, що перебува-
ла у Святоуспенській Унівській Лаврі до часу її лікві-
дації у 1950 р. [21, с. 26]. Ікона надійшла до музею 
у вересні 1950 року з експедиції за участі М. Драга-
на, М. Пигеля, П. Жолтовського, В. Ваврика (іл 1). 
Зафіксована 20.02.1951 р. за № 361139 у книзі над-
ходжень під інвентарним номером І—2116; описа-
на В.І. Свєнціцькою: «Копія ікони професійного 
виконання. Відновлена. Нижче поясне зображен-
ня Богородиці з Христом на лівій руці, права спо-
чиває на грудях. Голова Марії злегка схилена впра-
во. Мафорій Богородиці червоний з позолоченими 
тороками та краєм, двома зірками, на чолі і право-
му плечі, відворот зелений. Хітон синій орнамен-
тований навколо шиї та рукавів. Христос в гіматії, 
суцільно покритому золотим стилізованим рослин-
ним мотивом поверх білого хітону. В лівій руці три-
має звиток, правою благословляє. Німби золочені, 
в Христа з гравійованими ініціалами «ОѠN» над 
німбом Ісуса — «ІƩ ХƩ». Зліва від Марії — «МР 
ИỸ». Тло з гравійованим рослинним мотивом…» 
[22, с. 2]. При надходженні на реставрацію ікона 
була вставлена в позолочену раму з фельцом, що на 
1 см. закривав авторський живопис. Зі зворотно-
го боку до рами цвяхами було зафіксоване горизон-
тальне, дощате обшалювання, на якому зроблено на-
пис синьої фарбою, який вказує на те, що «ікона є 
власністю монастиря студитського уставу, написа-
на у 1696 році, пізніше покрита олійним письмом, 
відчищена у 1934 році схимонахом Філотеєм та іє-
ромонахом Романом за ігуменату Климентія Шеп-
тицького» [22, с. 2] (іл. 2). 

Вперше ікона потрапила у реставраційну майстер-
ню НМЛ після планового профілактичного огля-
ду у фондосховищах 25 квітня 2007 р. Художник-
реставратор Ірина Мельник провела протиаварійну 
консервацію твору. Детальне візуальне обстеження 
ікони проведене реставраторами відділу реставрації 
темперного малярства Іриною Мельник та Любоми-

Іл. 1. Ікона Богородиці Одигітрії до реставрації

Іл. 2. Зворотний бік ікони Богородиці Одигітрії до рестав-
рації
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ром Магінським під керівництвом Володимира Мо-
крія, а також рентгенівське дослідження (іл. 3), яке 
виконала завідувач сектора науково-дослідного рес-
тавраційного відділу Мирослава Друль, підтверди-
ли припущення, що під шаром сучасного живопису, 
який можна датувати серединою — кінцем ХІХ ст., 
знаходиться давніший авторський шар малярства, 
який, згідно з написом на звороті, можна датувати 
1696 р. [21, с. 27]. Реставрацію ікони було включено 
у план роботи на 2010 рік та 12 листопада 2010 року 
передано для виконання повного комплексу техніко-
технологічних та фізико-хімічних досліджень з по-
дальшою реставрацію. 8 грудня 2010 р. затвердже-
но програму першого етапу реставрації, у якій про 
проведення процесу розшарування не йшлося. Для 
хімічних досліджень малярських шарів було віді-
брано проби з червоного мафорію, зеленого відво-
роту мафорію та рукава туніки Богородиці. У ре-
зультаті комплексу хімічних аналізів, які виконала 
хімік-технолог, художник-реставратор вищої кате-
горії НМЛ Ірина Мельник, було виявлено, що по-
верхня твору покрита нерівномірним потемнілим 
олійно-живичним лаком (олія визначена реакцією 
омилення, живиця (дамара) ідентифікована теста-
ми Лібермана — Шторха. В’язиво фарбового шару 
перемалювання — олія. Палітра застосованих піг-
ментів наступна: фарбовий шар червоного кольору 

мафорію Богородиці складається з суміші пігмен-
тів: охра палена, сурик свинцевий та включення бі-
лил; зеленого відвороту мафорію Богородиці — зе-
лений хром з одиничними охристими включеннями; 
синій рукав туніки Богородиці — азурит. В’язиво 
авторського фарбового шару — темпера, а в автор-
ській палітрі виявлено наступні пігменти: кіновар, 
охра, свинцеві білила, малахіт, смальта, глауконіт. 

Іл. 3. Дослідження Лику Богородиці у рентгенівських про-
менях

Іл. 4. Дослідження ікони в ультрафіолетовому спектрі світ-
ла

Іл. 5. Дослідження ікони в інфрачервоному спектрі світла
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Завідувачка науково-дослідного сектору НМЛ Ми-
рослава Друль провела дослідження ікони в аналі-
тичному світлі та відібрала проби і виготовила мі-
крошліфи для стратиграфічного дослідження. До-
слідження в ультрафіолетовому спектрі світла (іл. 4) 
виявило присутність на усій поверхні ікони дещо не-
рівномірний шар захисної плівки, про що свідчить 

різна активність фіолетової люмінесценції поверхні 
ікони від світлого до темного відтінку, та характер-
на блакитна люмінесценція тла ікони свідчить про 
застосування листового сусального золота. Дослі-
дженні в інфрачервоному спектрі світла (іл. 5) не 
дало значних результатів — виявлено дещо темні-
ше свічення у ділянках живопису, під яким втраче-
но авторське малярство та в ділянках, де використа-
но червоно-коричневі пігменти (мафорій Богороди-
ці). На відбитках ікони, отриманих при дослідженні 
у рентгенівських променях, проявились зміни у ри-
сунку — зміщення рисунку очей, вуст, рук, контурів 
постатей. Мікроскопічний аналіз мікрошліфів ікони 
дав змогу виявити кількість нашарувань, їх товщи-
ну та структуру (іл. 6; 7; 8). Стратиграфія показала 
техніку виконання першого та пізнішого малярства, 
вказала на стан збереження та виявлення вторинних 
шарів. Виявлено, що первісне малярство виконане у 
техніці темпери, запис олійний. Між ними — тон-
кий нерівномірний шар захисного покриття. Автор-
ський левкас частково втрачений: витончений на тлі 
та має значні втрати до основи у центральній части-
ні твору. На усій поверхні ікони запис. Також у лі-
вій частині ікони було виконано зондаж на розкриття 
авторського живопису від запису, у результаті якого 
визначено його стан збереження.

Після звернення до керівництва музею монахів-
студитів про доцільність збереження верхнього ма-
лярського шару та передачі його після перенесення 
на нову основу до Святоуспенської Унівської Лав-
ри було вирішено призупинити затверджену програ-
му та поставити питання про можливість проведення 
процесу розшарування твору. Візуальний аналіз ма-
лярства, дослідження стану збереження всіх техно-
логічних структур підтвердили можливість розділен-
ня фарбових шарів ікони Унівської Богородиці. На 
підставі отриманих результатів, враховуючи цінність 
обох зображень [15, с. 706], 5 вересня 2012 р. було 
затверджено наступні консерваційно-реставраційні 
заходи згідно з доповненим реставраційним завдан-
ням [22, с. 8]: 

• Проведення проби розшарування на тлі;
• Проведення проби розшарування живопису;
• Проведення розшарування пізнішого малярства 

з поверхні авторського.
Проведення проби розшарування тла ікони про-

водили у нижній лівій частині золоченого тла ікони 

Іл. 6. Мікрофотофіксація поперечного зрізу «мікрошліфа» 
структурних шарів ікони у ділянці лику Богородиці

Іл. 7. Мікрофотофіксація поперечного зрізу «мікрошліфа» 
структурних шарів ікони у ділянці туніки Богородиці

Іл. 8. Мікрофотофіксація поперечного зрізу «мікрошліфа» 
структурних шарів ікони у ділянці тла у правому верхньо-
му куті
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біля мафорію Богородиці на невеликій ділянці фор-
мою прямокутного трикутника (12 × 2 × 5 см), на яку 
за допомогою каутера (праски-лапки) при t = 67°С 
накладено термопластичний адгезив у формі плівки 
Beva film, у який вклеєно фрагмент мікалентного па-
перу. Через 30 хв розпочато розшарування механіч-
ним методом, що проходило досить складно, особли-
во у ділянках рельєфу авторського тла. На невели-
кій ділянці було (близько 5 см2) відкрито фрагмент 
збереженого авторського золочення. Отриманий ре-
зультат можна було би трактувати як позитивний. 
Однак під час проведення ще однієї проби на тлі у 
верхній частині по центру ікони виявилось, що ав-
торський левкас було зішліфовано перед нанесенням 
нового левкасу при перемалюванні ікони. У зв’язку 
з цим було вирішено провести розшарування лише 
малярських шарів ікони, а гравійоване тло з золо-
ченням ХІХ ст. залишити на іконі XVII ст., а на тлі 
нової основи для малярського шару ХІХ ст. вико-
нати копію, ідентичну до збереженого.

Для проведення проби розшарування пізнішого 
малярського шару з поверхні авторського, врахо-
вуючи результати попередніх фізико-хімічних до-
сліджень, та результати, отримані при проведенні 
зондажів, які підтверджували, що авторський фар-
бовий шар та шар пізнішого перемалювання вико-
нані у різних техніках (олія по темпері), було ви-
рішено застосувати хімічний метод розшарування, 
що базувався на розм’якшенні фарбового запису 
шару органічним розчинником через шар захисно-
го заклеювання. На основі попередніх проб, а також 
враховуючи досвід попередніх практичних реаліза-
цій, розшарування станкового малярства та методів 
опрацьованих Т. Білецьким [6], Й. Камиковським 
[6; 7], М. Лемпарт-Гератовською [1; 2; 3], А. Во-
лощук було вибрано органічний розчинник з висо-
кою температурою кипіння, проникаючою здатніс-
тю та високою ефективністю дії — диметилфор-
мамід C3H7NO (далі ДМФ), що дав найкращий 
результат під час розм’якшення олійного перемалю-
вання. Пробу проводили горизонтальною смужкою 
у нижній лівій частині ікони (іл. 9), для чого на об-
рану ділянку, застосовуючи перманентний монтаж-
ний клей «Velpon» в аерозолі, було накладено за-
хисне заклеювання з рівноміцного мікалентного па-
перу — «бібула японська» Mino Tengujo 9 гр/м2 
(клей наносився як на обрану ділянку ікони, так і на 

поверхню паперу). Через годину за допомогою пен-
зля було нанесено ДМФ та накладено фторопласто-
ву плівку (компрес). Час необхідного розм’якшення 
фарбового шару підбирали, періодично контролюю-
чи скальпелем. Потрібне розм’якшення фарбового 
шару перемалювання отримано при експозиції ре-
активу протягом 10 хвилин, після чого на обрану ді-
лянку накладено ще один шар захисного заклею-
вання, використовуючи вказані вже клей та папір, 
при цьому клей наносився лише на поверхню папе-
ру. Розшарування проводили із застосуванням очно-
го скальпеля та бінокулярної лупи з підсвіткою Light 
Heat Magnifying Glass. Також у процесі проведення 
проб було апробовано перманентний монтажний клей 
«Odif» — значних відмінностей, порівняно з дією 
клею «Velpon», не спостерігалося. У результаті про-
ведення проби було розшаровано фрагмент пізнішого 
малярства з поверхні авторського без втрат обох ма-
лярських шарів. При цьому цікавим спостереженням 
було те, що доволі грубий та рельєфний шар пізнішо-
го перемалювання у ділянці орнаментованої облямів-
ки мафорію Богородиці розшаровувався з поверхні 
авторського фарбового шару значно легше, ніж при 
проведенні попередніх проб по зняттю пізнішого пе-
ремалювання з його фізичним знищенням. 

Розшарування пізнішого малярства з поверхні ав-
торського було вирішено проводити вертикальними 
смугами, ширина яких диференціювалась залежно від 
їхньої довжини, а в процесі і від складності прохо-
дження процесу розшарування на різних кольорових 
партіях малярства (іл. 10). Накладання цільного пер-
шого шару захисного заклеювання та незначне змі-
щення другого шару захисного заклеювання з захо-

Іл. 9. Проведення проби з розшарування малярських шарів 
ікони
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дом на попередньо розшаровану смугу забезпечило 
поєднання розшарованих смуг малярства у єдиний 
пласт (іл. 11). Для зменшення відбиття місць стику-
вання смуг захисного заклеювання їх краї дещо роз-
пушували скальпелем. Але в процесі розшаруван-
ня було вирішено заклеїти усю поверхню малярства і 
другим шаром захисного заклеювання, після чого від-
повідно смугою наносився розчинник та вклеювалась 
смуга третього шару захисного заклеювання, час екс-
позиції збільшено до 15—20 хвилин, в окремих ви-
падках і до 25 хвилин. Розшарування в основному 
проводилось у шарі лакової плівки на межі з шаром 
пізнішого перемалювання, але її нерівномірність, а в 

ділянках, де був нанесений шар вирівнюючого клеє-
крейдяного грунту, — повна відсутність — значно 
ускладнювало проведення процесу. В окремих випад-
ках для активації процесу застосовувався легкий піді-
грів розшаровуваної ділянки побутовим феном, іно-
ді вистачало тепла руки. Найбільша складність про-
ведення процесу розшарування виявилась у ділянках 
ликів Богородиці та Ісуса Христа, де шар пізнішо-
го малярства був надтонкий, лесувальний, а також у 
ділянці білого хітону Ісуса Христа, де шар пізнішого 
малярства був значно міцніший та потребував збіль-
шення кількості застосовуваного розчинника та три-
валості експозиції. У результаті було розшаровано 
95% фарбового шару пізнішого олійного перемалю-
вання без втрат авторського малярства. 

Наступний етап реставрації ікони винесли на роз-
гляд реставраційної ради музею та затвердили по-
дальшу програму проведення реставраційних захо-
дів [22, с. 8]:

• Виготовлення нової основи, ідентичної автор-
ській;

• Нанесення на нову основу шару левкасу;
• Виконання гравіювання на левкасі нової основи 

(за зразком авторського);
• Вирівнювання відшарованого пласта запису;
• Перенесення розшарованого малярства на про-

міжну основу;
• Перенесення розшарованого малярства на нову 

основу;
• Зняття з поверхні розшарованого малярства за-

хисного заклеювання;
• Доповнення та тонування живопису в межах 

втрат;
• Покриття розшарованого та перенесеного ма-

лярства захисним шаром.
Нову основу для розшарованого малярства було 

виготовлено з липової деревини за розмірами та фор-
мою ідентичну авторській: 78 × 58 × 2,5 см, зі зво-
ротного бокуц змонтовано дві врізні клиноподібні 
двосторонні фігурні дубові шпуги. На поверхню но-
вої основи нанесено клеєкрейдяний левкас, перене-
сено рисунок малярства та гравійованого тла ікони і 
виконано гравіювання тла, ідентично авторському. 

Після розшарування реверс розшарованого ма-
лярства було вирівняно за допомогою скальпеля 
(видалено дрібні частинки пізнішого вирівнюючого 
клеє-крейдяного ґрунту) та проклеєно клеєм Plextol 

Іл. 10. Процес розшарування ікони

Іл. 11. Пласт розшарованого малярського шару ікони 
ХІХ ст.
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B 500 1 (іл. 12). За проміжну основу обрано неткане 
поліестрове волокно, до якого на низькотисковому 
дубляжному столі при температурі 67—70°С змон-
товано розшароване малярство за допомогою клею 
розплаву Beva O. F. 371 film у формі плівки товщи-
ною 65 мікрон (іл. 13). Перед монтуванням пласту 
розшарованого малярства на нову основу її було про-
клеєно водним розчином клею Plextol B 500. Монту-
вання розшарованого малярства до нової основи про-
водили також, застосовуючи клей розплав Beva O. 
F. 371 film у формі плівки товщиною 65 мікрон та 
каутер (праску-лапку), яким, пропрасовуючи пласт 
розшарованого малярства через плівку Melinex 401 
при температурі 75°С, починаючи від центру і до 
країв, було перенесено розшароване малярство на 
нову основу. Зняття захисного заклеювання прово-
дили, застосовуючи розчинник уайт-спірит. Завдя-
ки проклеюванню реверсу розшарованого фарбово-
го шару клеєм Plextol B 500, який не розчинний в 
уайт-спіриті, захисне заклеювання знялось без втрат 
малярства. Практичне виконання процесу розшару-
вання малярських шарів ікони та перенесення роз-
шарованого малярства на нову основу було викона-
не художниками-реставраторами Андрієм Почек-
вою та Іриною Мельник. 

Проведення Іриною Мельник наступних етапів 
естетичної реставрації розшарованого малярства, а 
саме: тонування втрат фарбового шару, золочення 
тла ікони та покриття її поверхні шаром захисного 
лаку надали збереженій пам’ятці експозиційного ви-
гляду (іл. 14). Також реставраторка Ірина Мельник 
завершила реставрацію відкритої авторської ікони: з 
поверхні авторського малярства видалила дрібні за-
лишки пізнішого перемалювання, видалила локальні 
ділянки пізнішого перегрунтування, зняла поверхне-
ві забруднення та потоншила авторську лакову плів-
ку, відтонувала дрібні втрати авторського малярства 
та золоченого тла ікони (іл. 15).

Після завершення реставрації пам’ятку було пе-
редано до Унівської Лаври, де 27 серпня 2014 р. 

1 Використання цього адгезиву обрано, враховуючи дифе-
ренціювання органічних розчинників, що застосовуються 
для розчинення клеїв (Beva O. F. 371 film. Plextol B 500), 
за допомогою яких розшароване малярство переноситься 
на проміжну та постійну основу, а, відповідно, і для запо-
бігання утворення втрат розшарованого фарбового шару 
під час зняття захисного заклеювання.

в Навечір’я Успення Пресвятої Богородиці ікону 
освятив Блаженніший Патріарх Святослав за учас-
тю Преосвященного владики Бориса Гудзяка [23], 
після цього ікона знову на короткий час повернулась 
до музею на виставку-презентацію «Одна ікона і два 
зображення, або унікальна Унівська Богородиця», а 
далі знову до Унівської Лаври. 

Внаслідок досить частих та значних змін умов збе-
рігання твору та температурно-вологісного режиму 
з іконою сталося непередбачуване: незначний реци-
див — локальні відставання розшарованого маляр-
ства від основи. 

Для ліквідації відставань цільний пласт фарбо-
вого шару з проміжною основою було знято з по-

Іл. 12. Аверс розшарованого малярського шару ікони 
ХІХ ст.

Іл. 13. Процес монтування розшарованого малярства на 
проміжну основу із застосуванням дубляжного столу
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верхні дерев’яної основи, застосовуючи для цього 
нагрівання за допомогою каутера до температури 
67—70°С. Після чого на основу було нанесено до-
датковий тонкий шар клею-розплаву Beva-371 та по-
вторно змонтовано пласт малярства, пропрасовуючи 
каутером через плівку Melinex 401 при температу-

рі 75—80°С. Під час проведення цих маніпуляцій 
не було жодних пошкоджень як шару малярського 
шару, так і золоченого тла ікони. Це вказує, що за-
стосування проміжної основи з нетканого поліестро-
вого волокна та адгезивів у вигляді клеїв-розплавів 
фірми Beva може виконувати також і функцію так 
званого інтервенційного шару, який забезпечує пев-
ну зворотність виконаних реставраційних заходів та 
дає можливість їх корекції, зміни основи тощо. Цей 
досвід став підтвердженням вдалого вибору засто-
сованих матеріалів та адгезивів для перенесення роз-
шарованого малярства на нову основу.

Після реставрації та відкриття авторського маляр-
ства стало можливим достовірно підтвердити висно-
вки, які зробив у своєму дослідження унівської Бо-
городиці Роман Зілінко: «Під час детального аналі-
зу збережених авторських ликів на іконі Богородиці 
з Унева та порівнянні їх з відомими творами Івана 
Рутковича простежується цілковита подібність як у 
загальному характері, так і в манері письма. … По-
рівнюючи лик унівської Богородиці з ликами Ма-
рії в композиціях «Пристоячі Жони» та «Молін-
ня» Жовківського іконостусу, можна дійти висно-
вку, що автором цих ікон є один майстер — Іван 
Руткович» [21, с. 29].

Висновки. У процесі реставрації ікони «Бого-
родиця Одигітрія» 1696 року із Святоуспенської 
Унівської лаври було проведено комплекс всебіч-
них фізико-хімічних та техніко-технологічних дослі-
джень, проаналізовано стан збереження та склад-
ну диференційовану структуру пам’ятки, проведено 
проби та підібрано оптимальний метод проведен-
ня процесу розшарування малярських шарів та пе-
ренесення розшарованого малярства на нову осно-
ву. Акцентовано на індивідуальних особливостях та 
нюансах, що виникли під час та після проведення 
процесу розшарування та перенесення на нову осно-
ву малярського шару ХІХ ст. В результаті засто-
сування методики розшарування збережено маляр-
ський шар ікони «Унівської Богородиці» ХІХ ст., 
який передано для пошанування та служіння до 
Святоуспенської Унівської лаври та відкрито для 
подальшого вивчення малярство ікони «Богороди-
ці Одигітрія» 1696 року авторства Івана Руткови-
ча, що тепер є знаковою пам’яткою постійної екс-
позиції Національного музею у Львові імені Ан-
дрея Шептицького.

Іл. 15. Ікона Богородиці Одигітрії 1696 р. авторства Івана 
Рутковича після реставрації

Іл. 14. Ікона Богородиці Одигітрії ХІХ ст. після розшару-
вання та перенесення на нову основу
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