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Розглянуто аспекти сучасної історіографії ювелірного 
мистецтва України, в яких вітчизняні дослідники висвітлю-
ють важливі чинники української культурної ідентичності в 
контексті світового історико-культурного розвитку людства. 
Метою дослідження є аналіз сучасних наукових праць те-
матики вітчизняного ювелірного мистецтва в межах виявлен-
ня чинника культурної ідентичності України. Методологія 
дослідження будується на принципах комплексного підхо-
ду, де для досягнення мети використовуються: порівняльно-
історичний метод, аналітико-описовий метод, а також мето-
ди аналогій та припущень. Встановлено, що попри високу 
актуальність досліджень ювелірного мистецтва України в су-
часному вітчизняному мистецтвознавстві (з часів 1991 року 
донині) існує невелике число комплексних наукових праць 
означеної тематики, серед яких вирізняються публікації: 
З. Чегусової, Р. Шмагала, Л. Пасічник, М. Кравченко, 
С. Луця, О. Барбалат. Можна стверджувати, що ці мис-
тецтвознавчі праці є вкрай важливими у сенсі визначення 
характерних рис та особливих складових української куль-
турної ідентичності, де у творах ювелірства власне засобами 
ювелірного формотворення відображено специфіку й ознаки 
українського етносу, що звучать мовою прадавніх символів, 
знаків, образів, архетипів і транслюються через зміст та сут-
ність української міфології, історії, релігії, народних тради-
цій, фольклору, музики тощо. Все це є основою для творчих 
інспірацій українських сучасних художників-ювелірів, май-
бутнього ефективного поступу ювелірного мистецтва Укра-
їни та наукових розвідок означеної галузі в контексті циві-
лізаційного розвитку людства в цілому. 

Ключові слова: ювелірне мистецтво України, ювелір-
ство, художній метал, чинники, ідентифікація, аспекти, на-
укові праці.
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JEWELRY ART AS A FACTOR  
OF CULTURAL IDENTITY OF UKRAINE: 
ASPECTS OF MODERN HISTORIOGRAPHY

This article examines aspects of the modern historiography of 
the jewelry art of Ukraine, where domestic researchers highlight 
the important factors of Ukrainian cultural identity in the context 
of the world historical and cultural development of humanity.

The aim of the study is the analysis of modern scientific works 
on the topic of domestic jewelry art within the framework of iden-
tifying the factor of cultural identity of Ukraine.

The methodology of research is based on the principles of a 
comprehensive approach, where the following are used to achieve 
the goal: the comparative-historical method, the analytical-descrip-
tive method, as well as the methods of analogies and assumptions.

Scientific novelty. For the analysis, a number of modern 
fundamental works of art history were singled out, which, in the 
opinion of the author of the article, formed the basis for further 
scientific investigations in the field of Ukrainian jewelry, aspects 
of identification of artistic metal and jewelry art of Ukraine in 
particular. 

Conclusions. It was established that, despite the high rele-
vance of research on the jewelry art of Ukraine in modern na-
tional art history (from 1991 to the present), there is a small 
number of complex scientific works on the specified topic, 
among which the publications of Z. Chegusova, R. Shmagalо, 
L. Pasichnyk, M. Kravchenko, S. Luts, O. Barbalat. It can be 
argued that these works of art history are extremely important in 
the sense of defining the characteristic features and special 
components of the Ukrainian cultural identity, where the spe-
cifics and signs of the Ukrainian ethnos are reflected in the jew-
elry works by means of form-making, which sound in the lan-
guage of ancient symbols, signs, images, archetypes and are 
transmitted through the content and essence of Ukrainian my-
thology, history, religion, folk traditions, folklore, music, etc. 
All this is the basis for the creative inspirations of modern 
Ukrainian jewelry artists, the future effective progress of the 
jewelry art of Ukraine and the scientific exploration of the spec-
ified field in the context of the civilizational development of hu-
manity as a whole. 

 Keywords: jewelеry art of Ukraine, jewelry, artistic metal, 
factors, identification, aspects, scientific works.
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Вступ. Відомо, що з давніх-давен ювелірне мис-
тецтво як особлива царина художнього металу 

завжди було одним із вагомих ідентифікаторів історії, 
релігії та культури того чи іншого народу в контексті 
світового історико-культурного розвитку людства. 
Ювелірні вироби давніх часів, відтворюючи певні 
матеріали, техніки, технології, мотиви, художні об-
рази тощо повною мірою дають уявлення про роз-
виток та трансформацію культурно-мистецьких про-
цесів тих чи інших культурних цивілізацій та пев-
них історичних епох. Про це красномовно свідчать 
твори ювелірного мистецтва Скарбниці Національ-
ного музею історії України (раніше Музей історич-
них коштовностей України), де тематикою експози-
ції є історичні та мистецькі пам’ятки з дорогоцін-
них металів і коштовного каміння, що відтворюють 
комплексну базу ідентифікаційних маркерів культу-
ри українських пращурів та ведуть до витоків нашо-
го народу і чинників формування державності зага-
лом, а також, водночас, є потужним джерелом для 
новітніх наукових досліджень та творчих інспірацій 
митців сучасного ювелірства України. Про важли-
вість таких маркерів як елементів та символів іден-
тичності, зокрема, говорять і нещодавно повернуті в 
Україну (після 10-річної боротьби за них з рф у суді 
Нідерландів) артефакти скіфського золота — істо-
рична колекція стародавніх скарбів з музеїв Криму, 
що, своєю чергою, вкотре вказує на беззаперечну 
актуальність та важливість збереження культурно-
історичної правди, яку як завжди протягом багатьох 
століть намагається вкрасти чи зруйнувати країна-
окупант [1]. Зокрема, доктор мистецтвознавства, 
професор Р.  Шмагало зазначає: «З України ви-
возили сотні тонн не просто срібла чи золота. На-
справді вивозили ідейні цінності, які впродовж ба-
гатьох тисячоліть акумулювалися в металі і довкола 
яких об’єднувалися етноси. Вироби з металу взага-
лі свідчать про показник культури і цивілізованості 
того чи іншого суспільства в різні історичні періоди» 
[2]. Можна стверджувати, що ювелірне мистецтво є 
важливим чинником як культурної ідентичності, так і 
історико-цивілізаційної ідеології у світовому значен-
ні загалом. Про це, власне, говорять і самі ювелірні 
вироби, що тією чи іншою мірою є віддзеркаленням 
соціокультурних та історичних парадигм.

Аналіз історіографічного матеріалу, окреслюю-
чи становлення та розвиток сучасного українсько-

го ювелірства та його ідентифікуючих культурно-
мистецьких чинників, що вирізняються широким 
діапазоном характерних символів, знаків, мотивів, 
прийомів стилізації, традиційних та інноваційних 
художньо-конструктивних та техніко-технологічних 
засобів, доводить, що наукових досліджень, які да-
ють змогу простежити формування загальних кри-
теріїв і вектору розвитку зазначеної галузі та вказу-
ють на творчі здобутки художників-ювелірів, зокре-
ма у хронологічній послідовності, досі ще вкрай мало. 
Проте, серед дослідників сучасного українського ху-
дожнього металу, зокрема в царині ювелірства, вар-
то відзначити ряд вітчизняних науковців, що у різних 
ракурсах та у тій чи в іншій мірі аналізують худож-
ні процеси в царині сучасного ювелірства, що безпе-
речно у своїх дослідженнях висвітлюють українське 
ювелірне мистецтво як одну з основ культурної іден-
тичності України: З. Чегусова, Р. Шмагало, О. Ро-
готченко, Р. Шафран, Л. Пасічник, М. Кравченко, 
С. Луць, О. Барбалат та інші [3; 4; 5; 6; 7; 8; 9; 10; 
11; 12; 13; 14; 15; 16].

Варто згадати, що у 70-х роках ХХ ст. опублі-
ковано монографії М. Петренка «Українське золо-
тарство ХVI—XVIIІ ст.» (1970) та П. Жолтов-
ського «Художній метал: історичний нарис» (1972), 
окрім яких у радянській історіографії фактично не-
має комплексних досліджень, присвячених тематиці 
історії розвитку українського ювелірства як частини 
світового декоративно-прикладного мистецтва. За-
значимо, що у цих працях українське ювелірне мис-
тецтво (золотарство) висвітлено здебільшого в іс-
торичному контексті радянської імперської ідеоло-
гії, проте означені публікації безперечно є цінними 
у науковому концепті для сучасних мистецтвознав-
чих студій [17; 18]. 

Метою дослідження є аналіз сучасних наукових 
праць тематики вітчизняного ювелірного мистецтва 
в межах виявлення чинника культурної ідентичнос-
ті України.

Основна частина. Після тривалого радянського 
вакууму та фактичної заборони індивідуально пра-
цювати в галузі ювелірства з дорогоцінними мета-
лами та коштовним камінням, початок 90-х  років 
ХХ ст. в Україні ознаменувався бурхливим сплес-
ком розвитку як авторського ювелірного мистецтва 
так і ювелірних підприємств різних форм власнос-
ті (державних та приватних), що активно рухали-
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ся (розвивалися) в руслі експериментальних мето-
дів самобутньої творчості та сучасних (оновлених) 
методів ведення ювелірного виробництва, продукція 
яких періодично презентувалася на головній спеціа-
лізованій Всеукраїнській виставці «Ювелір Експо-
Україна», яка щорічно з 1999 року традиційно про-
ходить у м. Києві та висвітлює найкращі здобутки 
у цій сфері [19].

В межах окресленої проблематики, слід за-
значити, що за результатами виставок «Юве-
лір Експо‑Україна» за 1999—2000 рр. у м. Киє-
ві 27 жовтня 2001 р. на честь 10-літнього ювілею 
незалежності України було презентовано публіцис-
тичне видання книги-альбому «Ювелірне мистецтво 
України», яка є першим в історії незалежної краї-
ни унікальним виданням, що знайомить з тенден-
ціями розвитку українського ювелірства 90-х  рр. 
ХХ  ст., провідними ювелірними підприємствами 
(фірмами), кращими творами художників-ювелірів, 
творчість яких здебільшого насичена стилізовани-
ми композиціями, що звучать художніми образами, 
де в основі архітектоніки ювелірного твору присут-
ні елементи українських архетипів, традиційних мо-
тивів, символів, знаків тощо, які відтворено сучас-
ною мовою формотворення та віддзеркалює стан та 
вектори поступу українського ювелірства на межі 
ХХ—ХХI століть [14, с. 13—15]. В розділі «Іс-
торія ювелірного мистецтва» подається короткий 
історико-культурний огляд розвитку українського 
ювелірного мистецтва від найдавніших часів до кін-
ця ХХ ст., де чітко прослідковуються ознаки куль-
турної ідентичності ювелірного мистецтва України у 
світовому контексті. Зокрема, вказується: «Найдав-
ніші особисті прикраси, знайдені на території Укра-
їни, датуються добою палеоліту», що свідчить про 
еволюційні трансформації українського ювелірства 
ще з прадавніх часів і донині [20, с. 8]. 

 З огляду на аналіз сучасних досліджень на сьо-
годні варто виокремити низку фундаментальних мис-
тецтвознавчих праць, які на нашу думку сформува-
ли основу для подальших наукових розвідок у ца-
рині українського ювелірства, аспектів ідентифікації 
художнього металу та ювелірного мистецтва Украї-
ни зокрема, а саме: альбом-каталог Чегусової З.А. 
«Декоративне мистецтво України кінця ХХ століт-
тя. 200 імен» (2001), два томи (І, ІІ) видання екс-
клюзивної трилогії Шмагала Р.Т. Енциклопедія ху-

дожнього металу (2015), дисертаційне досліджен-
ня Кравченко М.Я. «Мистецтво прикрас в Україні 
останньої третини XX — початку XXI століття: єв-
ропейський контекст, художні особливості, персо-
налі» (2017), монографія Пасічник Л.В. «Ювелір-
не мистецтво України ХХ—ХХІ століть» (2017), 
монографія Луця С.В. «Класичний ювелірний Дім 
«Лобортас» і Українське ювелірство кінця ХХ — 
початку ХХІ століття» (2021), дисертація Барба-
лат  О.В. «Візантійсько-києворуські золотарські 
традиції у сучасному ювелірному мистецтві Украї-
ни» [3; 5; 6; 12; 11; 14; 16].

Можна стверджувати, що альбом-каталог пре-
зидентки Української секції Міжнародної асоціації 
арт-критиків АІСА під егідою ЮНЕСКО (2005—
2021)  — З.  Чегусової «Декоративне мистецтво 
України ХХ століття. 200 імен» (2002) — це пер-
ше в історії незалежної України мистецтвознавче ви-
дання, де висвітлено творчість провідних художників 
професійного декоративного мистецтва, відтворено 
широкий ілюстративний ряд, який доповнюється тек-
стовим матеріалом з анотаціями творчого кредо мит-
ців. Твори художників-ювелірів подано в контексті 
кращих досягнень представників декоративного мис-
тецтва різних за видами, стилями та широтою худож-
нього сприйняття мистецтва 80—90 років ХХ сто-
ліття [13; 14; 3, с. 342—387], що є дуже важливим 
та вказує на нерозривність та спорідненість загаль-
них тенденцій поступу царини мистецтва художньо-
го скла, кераміки, текстилю, дерева. Об’ємний фак-
тологічний матеріал, який презентується у альбомі-
каталозі, вирізняється низкою творів сучасних митців 
художнього металу та ювелірства зокрема, що де-
монструють авторські інтерпретації символів і зна-
ків, які трактуються як архетипи національної пам’яті 
та історико-культурна основа мови для збереження 
і загального усвідомлення коду ідентичності нашого 
давнього народу в контексті розвитку людської ци-
вілізації. Як стверджує один із корифеїв сучасного 
українського ювелірства, творчість якого представле-
на в книзі В. Хоменко, «…звернення до історичних 
пластів культури нашого народу, його пращурів, опа-
нування надбаннями світової культури — все це дає 
змогу сучасному ювеліру представити художній ме-
тал в усьому його розмаїтті, а ювелірне мистецтво — 
як один з найцікавіших і багатогранних видів декора-
тивного мистецтва» [3, с. 380].
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З. Чегусова справедливо зазначає: «Сучасні укра-
їнські митці, яких у давнину називали золотарями, 
творчо переосмислюють досвід своїх славних попе-
редників: ні з чим незрівняний “звіриний стиль” скі-
фів (VII—IV ст. до н. е.), витончений “поліхром-
ний стиль” сарматів (ІV — I ст. до н. е.), неоцінен-
ну спадщину давньоруських майстрів перетинчастої 
емалі (ХІ—ХІІІ ст.), що дає їм змогу досягати у 
своїх творах яскраво вираженого національного ко-
лориту» [3, с. 340]. 

Аналізуючи ілюстративний матеріал цього видан-
ня, та беззаперечно підтримуючи твердження автор-
ки, що «У 80—90-ті  роки ХХ  ст. спостерігаємо 
могутній сплеск творчого самовираження в ювелір-
ній справі» [3, с. 340] — переконуємося, що твор-
чість українських художників-ювелірів виділяється 
потужним техніко-технологічним арсеналом давніх 
візантійських та києворуських традиційних засо-
бів формотворення, що органічно звучать сучасною 
образно-пластичною мовою художнього металу. Зо-
крема, «Віртуозне володіння стародавніми найсклад-
нішими техніками і технологіями — кування, лиття, 
карбування, тиснення, гравіювання, філіграні, зерні, 
черні, емалі — дозволяє виконувати речі нетради-
ційних форм і конструкцій» — свідчить про транс-
формацію культурно-мистецьких та технологічно-
конструктивних традицій у площину сучасного юве-
лірного мистецтва та дизайну [3, с. 340]. 

В передмові книги Т. Кари-Васильєвої, З. Чегу-
сової «Декоративне мистецтво України ХХ століт-
тя. У пошуках “Великого стилю”» (2005), де спі-
вавторка З. Чегусова у Розділі 4 «Традиції та інно-
вації» (90-ті роки), розглядаючи матеріал за темою 
«Ювелірне мистецтво. Емаль» [4, с. 258], справед-
ливо зазначає: «Високий рівень духовного потенці-
алу незалежної України забезпечують сучасні мит-
ці. Вони беруть участь у формуванні нової моделі 
українського світобачення, нових естетичних вимі-
рів духовності і сприяють усвідомленню органічного 
єднання глибинно національного та загальносвіто-
вого мистецьких процесів» [4, с. 10]. Висвітлюючи 
особливості українського декоративного мистецтва 
України ХХ століття, зокрема і ювелірства, а та-
кож мистецтва художньої емалі в контексті посту-
пу загальнокультурного значення, автори видання 
акцентують: «Воно (декоративне мистецтво) три-
мало тісний зв’язок з історичними традиціями, з на-

родним мистецтвом. Саме завдяки цьому мистецтво 
зберегло свою духовність, самобутність яскраво ви-
ражену національну своєрідність» [4, с. 11]. У піс-
лямові видання зазначається: «І разом з устремлін-
ням до нової образності і трансформації художньої 
мови у вітчизняних митців залишається шанобли-
ве ставлення до пам’яті своєї поконвічної культу-
ри, до історичних традицій національного образот-
ворення» [4, с. 274]. 

Серед фундаментальних досліджень художнього 
металу, зокрема у галузі українського ювелірства, 
у 2015 році вийшли з друку два томи (І, ІІ) видан-
ня ексклюзивної трилогії «Енциклопедія художньо-
го металу», де автором проєкту є відомий україн-
ський науковець, доктор мистецтвознавства, про-
фесор Львівської національної академії мистецтв 
Р. Шмагало. Видання формує потужну джерельно-
теоретичну та предметно-ілюстративну мистецтвоз-
навчу базу щодо художнього металу, де в окремі роз-
діли виокремлено ювелірство, емальєрство, зброяр-
ство та інші види цього декоративно-прикладного 
мистецтва [5; 6]. Як зазначає докторка мистецтво-
знавства, професорка Г. Стельмащук: «Переважна 
більшість термінологічних статей також має украї-
ноцентричний характер, зосереджуючи текстовий та 
ілюстративний матеріал на зразках української спад-
щини від архаїки та міфології (щодо, наприклад, тер-
мінів «меч», «сокира», «корона», «діадема», «фа-
леристика» тощо) і завершуючи творами провідних 
майстрів сучасної України» [7]. 

У І томі Енциклопедії-трилогії представлено ма-
теріал, що висвітлює культурно-мистецький спа-
док України в контексті історії розвитку світово-
го мистецтва художнього металу як одного із видів 
декоративно-ужиткового мистецтва, що власне від-
дзеркалює ідентичність українського етносу та ха-
рактерні особливості багатьох чинників, які сформу-
вали основу для інспірацій митців сучасного україн-
ського ювелірства і художнього металу загалом, що 
інтерпретується та транслюється через стилізацію 
прадавніх символів, знаків, образів, архетипів, які 
витікають з джерел міфології, історії, релігії та оспі-
вані в народних традиціях, фольклорі, музиці тощо. 
Всебічно аналізуючи аспекти художнього металу, се-
ред яких і ювелірство, Р. Шмагало зазначає: «Твори 
декоративно-ужиткового мистецтва повсякчас впли-
вали і впливають на людину, її емоційний та духовний 
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стан, виражають естетичні уподобання націй та ет-
носів», що вкотре виявляє та утверджує значимість 
ювелірного мистецтва як чинника ідентифікації укра-
їнської культури і мистецтва загалом [5, с. 7]. 

У ІІ томі трилогії в контексті мистецтва худож-
нього металу висвітлено сучасне українське ювелір-
ство, яке як і інші види декоративного і прикладного 
мистецтва, набуло спрямованості до більшого усві-
домлення та розкриття власної національної іден-
тичності через всебічний аналіз історико-соціальних 
процесів і культурно-мистецької спадщини Украї-
ни, що відображається у давньому ювелірстві на-
ших пращурів — скіфів, сарматів, трипільців, а та-
кож у творах славнозвісних золотарів Київської Русі, 
серед яких яскраво виділяються шедеври ювелірно-
го мистецтва. Зокрема тут варто згадати — опра-
ву Євангелія (1668) гравіювальної роботи ромен-
ських майстрів А. Івановича та А. Песляковського; 
срібні водосвятну чашу (1720) і таріль (1723) — 
карбування видатного київського золотаря І. Ра-
вича; срібну оправу Євангелія з чорненим узором 
(1722) майстра І. Білецького; карбовані срібні цар-
ські врата Успенського собору Києво-Печерської 
лаври (1756) золотаря М. Юр’євича; срібну з по-
золотою дарохранильницю (1787) срібляра К. Чи-
жевського (про які йдеться у І  томі трилогії), де 
автор також зазначає: «…Українські золотарі цьо-
го часу створили оригінальні і високохудожні тво-
ри яскравого національного колориту», що демон-
струють фаховий потенціал та розквіт українсько-
го золотарства того культурно-історичного періоду 
загалом [5, с. 42]. Також у ІІ  томі цього видання 
Р. Шмагало стверджує, що «розвиток українського 
художнього металу ХІХ—ХХ ст. нероздільний від 
загальноєвропейських процесів заснування великої 
кількості художньо-промислових шкіл, краєвих та 
світових виставок художньо-ремісничої продукції» 
[6, с. 6]. Це вказує на значиму роль та місце укра-
їнського художнього металу у світовому культурно-
мистецькому просторі, що як і у багатьох європей-
ських країнах втілювалося у реальність системного 
поступу та свідчить про велику значимість збережен-
ня творів цього виду мистецтва, і ювелірства зокрема 
як чинника культурно-мистецької спадщини, попу-
ляризації характерних ознак культурної ідентичнос-
ті, що демонструє їх приналежність до тих чи інших 
народів, націй чи держав світу [6, с. 6].

Важливо, що окрім науково-теоретичного (ака-
демічного) призначення, видання Р. Шмагала «Ен-
циклопедія художнього металу» несе просвітницьку 
функцію для пересічних читачів і всіх поціновувачів 
художнього металу та ювелірного мистецтва, де по-
слідовно і логічно висвітлено культурно-історичні пе-
ріоди розвитку ювелірства у різні часи в різних краї-
нах світу та в Україні; а також виразно висвітлюєть-
ся проблематика виявлення культурної ідентичності 
в сучасному українському ювелірстві через експе-
риментальні пошуки прийомів, методів та форм, що 
відповідає викликам сьогодення у міжкультурному 
світовому контексті. 

Варто відзначити, що у 2017 році за темою дис-
ертації (2016) вийшла друком книга Л. Пасічник 
«Ювелірне мистецтво України ХХ—ХХІ століть», 
що є першим монографічним дослідженням у зазна-
ченій царині. Зважаючи на актуальність проблема-
тики, кандидатка мистецтвознавства Л. Пасічник у 
своїй монографії ґрунтовно розкриває систематизо-
вану базу питань, аналізуючи, зокрема, поступ су-
часного українського ювелірства ХХ  — початку 
ХХІ ст., пов’язаних із загальним розвитком укра-
їнського декоративного мистецтва в європейському 
та світовому просторі, тим самим висвітлюючи чин-
ники української культурної ідентичності. У зазначе-
ному виданні проаналізовано художньо-стилістичні 
особливості творчих концепцій сучасних українських 
митців-ювелірів, досліджено діяльність мистецьких 
навчальних закладів, де одним із векторів розвитку 
художнього металу є саме ювелірне мистецтво, що 
на нашу думку виступає одним із важливих чинни-
ків формування сучасної основи національної шко-
ли українського ювелірства [11]. Зокрема, висвіт-
люючи методологію формотворення ювелірних ви-
робів О. Гаркуса (викладача Косівського інституту 
прикладного та декоративного мистецтва ЛНАМ), 
авторка зазначає, що творчість художника «ґрунту-
ється на потужних джерелах народного мистецтва 
і є трансформацією в сучасних виробах традицій-
них форм, орнаментальної символіки, композицій-
ної побудови, що є особливим внеском у розвиток 
національної культури, збереження традиційного на-
родного мистецтва на тлі сучасних модерністських 
тенденцій у мистецтві. Саме в традиційних народ-
них формах та декоруванні майстер знаходить дже-
рело натхнення для створення актуальних сучасних 
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прикраc» [10, с. 133; 11, с. 192—200]. Аналізуючи 
різні аспекти розвитку ювелірного мистецтва Укра-
їни, починаючи з початку ХХ  ст. часів діяльнос-
ті Й. Маршака і до актуальних аспектів розвитку 
сучасного вітчизняного ювелірства, авторка здій-
снила своєрідну ретроспективу еволюційного по-
ступу культурно-мистецьких процесів означеної га-
лузі цього часу. Вагома частина проаналізованих 
питань яскраво відображається систематизованим 
циклом наукових розвідок, що висвітлюють діяль-
ність окремих художників-ювелірів із багатьох ре-
гіонів країни, творчість яких виразно віддзеркалює 
основні тенденції українського ювелірства різних пе-
ріодів ХХ ст. — початку ХХІ ст. в загальному кон-
тексті історико-культурного розвитку України, де-
монструючи таким чином особливості збережен-
ня, тяглість та наслідування національних традицій, 
особливості зв’язку та творчого взаємовпливу між 
українськими художниками-ювелірами різних поко-
лінь [11; 15]. Здійснивши «аналіз великого масиву 
ювелірних виробів, осмислення різноманітних дже-
рел і наукової літератури» у загальних висновках до-
слідження Л. Пасічник, підсумовує, що «...ювелір-
не мистецтво України — це специфічне й самобут-
нє явище національної художньої культури, яке має 
давню історію. У XX ст. воно переживало складний 
етап свого розвитку. Проте творчість низки неорди-
нарних художників вивела цю галузь на новий ща-
бель і нині продовжує утверджувати її самодостат-
ність та мистецьку цінність у світовому культурно-
мистецькому просторі» [10, с. 189; 11, с. 276].

У захищеній 2017  року кандидатській дисерта-
ції М.  Кравченко «Мистецтво прикрас в Україні 
останньої третини XX  — початку XXI  століття: 
європейський контекст, художні особливості, пер-
соналії» комплексно досліджено проблематику роз-
витку та поняття прикрас як предметів, що відобра-
жають трансформації тенденцій поступу сучасного 
мистецтва («сontemporary art»), зокрема в автор-
ському українському ювелірстві, проводячи парале-
лі із процесами формотворення європейського «art 
jewelry», де «...прикраса стає не лише ужитковим 
об’єктом і предметом колекціонування, а є твором 
мистецтва, культурним артефактом, що має утилі-
тарну, естетичну та образотворчу функції. Ці про-
цеси відбувалися майже в усіх країнах Європи, але 
з обов’язковим урахуванням національних традицій 

і культурних особливостей» [12, с. 4—5]. Авторка 
виявляє ряд ідентифікаційних чинників, зазначаючи, 
що для сучасного українського авторського ювелір-
ства, зокрема «…художніх прикрас Буковини харак-
терний тісний зв’язок з традиціями минулого, їм при-
таманні узагальненість художнього образу, стиліза-
ція і умовність орнаментальних форм, композиційна 
ясність і яскрава декоративність» [12, с. 92]. Зага-
лом комплексно дослідивши низку аспектів означе-
ної проблематики, М. Кравченко у висновках ствер-
джує: «Аналіз розвитку мистецтва прикрас в Укра-
їні дає підстави вважати, що творчість українських 
авторів є органічною складовою загальноєвропей-
ського мистецтва останньої третини ХХ — почат-
ку ХХІ ст.» [12, с. 169]. 

У 2021 році на основі дисертаційного досліджен-
ня (2017) (що, як і дисертація М. Кравченко, було 
захищено у ЛНАМ), опублікована монографічна 
праця С.  Луця «Класичний ювелірний Дім «Ло-
бортас» і Українське ювелірство кінця ХХ — по-
чатку ХХІ століття». Автором здійснено комплек-
сний аналіз особливостей творчості означеної про-
відної української ювелірної компанії у просторі 
новітнього ювелірного мистецтва України на зламі 
ХХ—ХХІ століть та виявлено низку чинників, які 
висвітлюють аспекти ідентичності української історії, 
релігії, культури, мистецтва та їх місце в контексті 
цивілізаційного розвитку людства. Зокрема, у під-
розділі 3.3. «Архетипи як основа художнього обра-
зу у творчості митців КюД “Лобортас”» розгляда-
ється значення архетипів як вагомих передумов фор-
мування творчої концепції митців КюД «Лобортас». 
Встановлено, що «основу духовного життя україн-
ського народу утворює досвід, який передається від 
минулих поколінь нащадкам і є сукупністю архети-
пів, що народжують цілі концепції композиційних 
формотворчих процесів «лобортасівців». Усі творчі 
ідеї є праобразами майбутніх ювелірних творів, де в 
центрі композиційного формотворення — історич-
ні, міфологічні чи сакральні художньо-образні кон-
цепції. Здебільшого композиції наділені солярними 
символами та знаками, що вносять глибокий філо-
софський зміст у художньо-образну ідею виробів» 
[13, с. 11]. Велика увага приділяється стилізації та 
декоруванню символів та знаків, що відіграють важ-
ливе значення у поясненні змісту архетипів. Зазна-
чається, що в творах «лобортасівців» досконало від-
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творюється зміст, сюжетна лінія та роль обраного 
архетипу в тій чи іншій композиційній постановці. 
В основі загальної концепції формотворення архе-
типи виконують роль змістовного модуля художньо-
образної архітектоніки ювелірного твору, є образа-
ми й символами своєрідного культу християнської 
та інших релігій, історичних чи міфічних героїв. Ав-
тор акцентує: «Архетипи проєктуються в масштаб-
ні формотворчі проєкти, обіграючи ідею народження 
ювелірного твору, де головною цінністю є культурно-
історична приналежність українського народу до за-
гального світового соціуму. Прикладом є скульптур-
ні композиції: «Душа світу» (2005), «Небеса обіто-
вані» (2006), шахи «Боспорські походи» (2009) та 
інші твори» [13, с. 11; 14, с. 94— 99]. У підрозді-
лі 3.5. «Традиційні та інноваційні технології, методи 
роботи та матеріали митців КюД «Лобортас», зо-
крема наголошується, що в емалевих творах митців 
КюД «Лобортас» простежуються ознаки національ-
ної ідентичності, широке використання міфологіч-
них символів, притаманних традиційному народному 
мистецтву, зокрема в серіях каблучок: «Етнічні узо-
ри», «Світ навколо нас», «Вишиванки» тощо. Вико-
ристана символіка орнаментів української вишивки 
в серіях емалей митців КюД «Лобортас» відтворює 
рослинні, геометричні та зооморфні мотиви. Зазна-
чається, що експериментуючи з технічними прийо-
мами, «лобортасівці» активно та цілеспрямовано по-
єднують не завжди сумісні технологічні процеси, такі 
як синтез доволі великих об’ємно-пластичних форм 
з мініатюрними елементами емалі, зокрема в скуль-
птурній композиції «Козак Мамай» (2009). Від-
родження «лобортасівцями» традицій стародавніх 
технік, зокрема таких як гарячої емалі та ручного 
гравіювання, є важливим аспектом формування на-
ціональної моделі українського ювелірства [13, с. 12; 
14, с. 107—112].

 Відзначимо, що однією із новітніх фундамен-
тальних мистецтвознавчих наукових праць є захи-
щене 11 жовтня 2023 року в Київському університе-
ті імені Бориса Грінченка дисертаційне дослідження 
О. Барбалат «Візантійсько-києворуські золотарські 
традиції у сучасному ювелірному мистецтві Укра-
їни», що чітко висвітлює, зокрема, і аспекти іден-
тифікації України як держави із тисячолітньою іс-
торією та культурою і є безперечно начасною, а 
особливо нині — коли наша країна виборює неза-

лежність у війні з рф. Варто наголосити та погоди-
тися з твердженням О. Барбалат, що представлена 
до захисту дисертація, «є однією із перших вітчиз-
няних фундаментальних праць», яка «визначає важ-
ливість звернення до традицій золотарства Візантії і 
Київської Руси з метою якісного оновлення розви-
тку сучасного ювелірного мистецтва України» [16, 
с. 20]. Зокрема, «аналіз взаємозв’язку візантійсько-
києворуських традицій із сучасним ювелірним мис-
тецтвом України» — «дозволяє розкрити самобут-
ність художньо-образної системи, оновити техніко-
технологічний розвиток, відкрити нові можливості, у 
тому числі і для презентації вітчизняного золотарства 
на світовому рівні» — всі ці аспекти вказують на 
гостроту актуальності та високу значимість висвіт-
лення цієї проблематики [16, с. 21]. Так, у четверто-
му розділі дисертації висвітлено чинники, які у тому 
чи іншому сенсі заклали основу для формування су-
часного ювелірного мистецтва України. Певною мі-
рою окреслено історичні етапи розвитку українського 
ювелірного мистецтва — від творчості майстрів пері-
оду давньої Русі до діяльності художників-ювелірів 
нинішнього часу, де проаналізовано низку чинни-
ків еволюції ювелірного мистецтва на теренах сучас-
ної України, і як справедливо зауважує авторка, — 
«процес наслідування сучасними майстрами золо-
тарських традицій предків неодмінно важливий для 
створення нових концептуальних колекцій з метою 
представлення їх на світовій арені ювелірного мис-
тецтва» [16, с. 173]. О. Барбалат акцентує: «Дане 
звернення — своєрідний «ключ» до національної са-
мобутності, що визначає наше місце у Європі і світі», 
з чим не має підстав не погодитися [16, с. 174]. Слід 
зазначити, що дослідниця власне і сама є провід-
ною художницею ювелірного та емальєрного мисте-
цтва, творчість якої відома за межами України, тому 
її науково-дослідницька робота у поєднанні з твор-
чою у цій галузі є об’єктивно-аргументованою. Зо-
крема, художній процес мисткині-дослідниці виріз-
няється формально-пластичними експериментами та 
пошуками особливих методів синтезувань техніко-
технологічних прийомів, що зорієнтовано на роз-
криття ідеї твору за допомогою живої енергії кольо-
ру та властивостей гарячої емалі — техніки, що є 
однією з числа тих, що завжди відображали тра-
диційність та ідентичність українського ювелірства. 
Присутність в композиційних схемах О. Барбалат 



Сергій ЛУЦЬ638

ISSN 1028-5091. Народознавчі зошити. № 3 (177), 2024

переосмисленого композиційного ладу є підсвідо-
мим посиланням на прадавню історію, культуру, ве-
личезну і багату скарбницю українського мистецтва 
та глибинні національні джерела [21]. 

У контексті проблематики цієї статті заслугову-
ють на увагу публікації старшої наукової співробіт-
ниці Скарбниці Національного музею історії Укра-
їни І. Удовиченко, яка, зокрема, активно досліджує 
«унікальне явище  — ювелірне мистецтво україн-
ських художників-ювелірів воєнного часу» [22; 
23; 24]. На сторінці «Сучасне ювелірне мистецтво 
України» (Facebook) І. Удовиченко з метою співп-
раці проінформувала авторів (художників-ювелірів, 
дослідників) про музейний проєкт — заплановане 
на 2024 рік видання «Ювелірне мистецтво Украї-
ни воєнного часу», де виступає автором та упоряд-
ником. Зокрема анонсовано структуру видання, яке 
містить відповідні розділи, що висвітлюють такі ас-
пекти як: «1. Мистецтво в умовах геноциду. 2. Ху-
дожні образи в прикрасах воєнного часу. 3. Матері-
али в ювелірних творах війни. 4. Формування колек-
ції ювелірного мистецтва воєнного часу в Скарбниці 
НМІУ. 5. Коментарі українських і міжнародних до-
слідників унікального мистецького явища — ювелір-
ного мистецтва України доби війни. 6. Ілюстратив-
на частина про авторів та ювелірні твори, створені 
після 24.02.2022» [25]. Безсумнівно, це видання є 
важливим та актуальним як для українського, так і 
для світового фокусування на соціокультурне зна-
чення сучасного ювелірства як чинника ідентифіка-
ції Українства як самодостатнього етносу.

Варто зазначити, що нині, у час війни з рф за не-
залежність України, вітчизняне ювелірство демон-
струє особливий зміст та сутність. У спільній взає-
модії багатьох чинників ідентифікації та самоіденти-
фікації у творах українських ювелірів народжуються 
творчі концепції, які вирізняються особливою філо-
софією стилізації композицій, поєднанням альтер-
нативних матеріалів і специфікою їх фактури, екс-
клюзивним формотворенням, що є актуальними для 
художніх практик сучасного ювелірного мистецтва 
(«contemporary jewelery») в культуро-мистецькому 
та соціокультурному світових контекстах. Прикла-
дом цього є творчість українських ювелірів, тво-
ри яких опубліковано на передодні другої річниці 
повномасштабного вторгнення рф в Україну у по-
літичному номері журналу «Findings», англійської 

асоціації ювелірів, серед яких: Т. Чорна, Д. Мусік, 
А. Паславський, О. Комісарова, Е. Іва, К. Тито-
ва, А. Бойко, Ю. Манько, Т. Калюжна, Г. Бодя-
кова, С. Дрокін. Як зазначає Т. Чорна: «Опублі-
ковано роботи 12 українських ювелірів, присвячені 
спротиву українців російській навалі. Ми намага-
лися показати вкрай різні підходи і бачення авто-
рів. І дуже цікаво паралельно бачити підхід наших 
закордонних колег в створенні прикрас, що гово-
рять про нас» — все це є важливим для висвітлення 
національної ідентичності, популяризації культури і 
мистецтва України, її свободолюбства та демокра-
тизму, а також правдивої інформаційної політики 
у світі [26]. 

Висновки. Попри гостру актуальність досліджень 
ювелірного мистецтва України в період з часів від-
новлення незалежності нашої держави (з 1991 року і 
донині), існує невелике число комплексних наукових 
мистецтвознавчих праць означеної царини. Можна 
стверджувати, що ці дослідження є вкрай важливи-
ми в контексті визначення чинника української куль-
турної ідентичності, де у творах ювелірства, саме мо-
вою ювелірного формотворення, відображено ознаки 
та специфіку українського етносу, а також характер-
ні особливості чинників, що утворили потужну плат-
форму для творчих інспірацій художників сучасного 
ювелірного мистецтва, які транслюються через пра-
давні символи, знаки, образи, архетипи, міфологію, 
історію, релігію, народні традиції, фольклор, музи-
ку, соціокультурні явища тощо. Тому сподіваємося 
на подальший ефективний поступ новітніх наукових 
розвідок, цікавих та важливих творчих проєктів те-
матики українського ювелірного мистецтва і надалі, 
що ще більше відкриють Світу справжню історію, 
культуру і мистецтво нашої країни — України. 
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