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Мета статті — виявити основні функції творів україн-
ського народного мистецтва, зокрема кераміки, художнього 
дерева, тканин, народного одягу в побудові навчальної дис-
ципліни «Живопис» у Косівському інституті прикладного 
та декоративного мистецтва ЛНАМ. Під час написання 
статті важливими були застосовані методи спостережен-
ня, експерименту, аналізу отриманих результатів, узагаль-
нення творчого досвіду, а також мистецтвознавчий метод 
та формальний аналіз. 

Джерельною базою публікації стали начальні програми 
КІПДМ ЛНАМ, фахові публікації українських вчених, 
присвячені народному декоративному мистецтву та питан-
ням його інтеграції в образотворче мистецтво, багаторічний 
викладацький досвід авторів, студентські роботи навчаль-
ної дисципліни «Живопис» четвертого курсу.

Ключові слова: українське народне мистецтво, Косів-
ський інститут прикладного та декоративного мистецтва 
ЛНАМ, навчальна дисципліна, академічна постановка, 
живопис, навчання, виховна функція.
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FOLK ARTWORKS IN EDUCATIONAL TASKS  
IN PROFESSIONAL DISCIPLINES OF KIADA 
LNAA (BASED ON THE ACADEMIC  
DISCIPLINE «PAINTING»)

Introduction. The article is dedicated to the importance of 
folk artworks, particularly Hutsul art, in educational tasks in the 
professional discipline «Painting» at Kosiv Institute of Applied 
and Decorative Art LNAA. In addition to these items` color-
istic and ornamental features, special attention is paid to their 
educational value in forming fine or decorative and applied arts 
specialists. This article’s purpose consists in identifying the 
main functions of Ukrainian folk artworks, particularly, ceram-
ics, artistic wood, fabrics, and folk clothing in educational tasks 
of the academic discipline «Painting» at KIADA LNAA. We 
used methods of observation, experimentation, analysis of the 
results obtained, generalization of creative experience, the art 
historical method, and formal analysis, which helped us identify 
the main features of tasks with folk artworks. The source base 
of the publication was the initial programs of the KIADA 
LNAA, professional publications of Ukrainian scientists dedi-
cated to folk decorative art and issues of its integration into fine 
arts, many years of teaching experience of the authors, and stu-
dent works of the 4th year academic discipline «Painting». Re-
sults. Several functions of folk artworks in academic tasks have 
been identified. The first is their decorative meaning in the 
formed composition. Usually, these items perform composi-
tional accent functions, adding original recognizable forms, en-
riched with traditional ornamentation. Besides, folk ceramics, 
artistic wood, textiles, or clothing decorated with embroidery 
form a bright coloration. These works contribute to the affirma-
tion of national identity in students forming a creative personal-
ity during academic studies. The dialogue between the teacher 
and students is very important in this process, appeals to the 
previous experience of the latter, and the unity of form and con-
tent inherent in folk artworks.

Keywords: Ukrainian folk art, Kosiv Institute of Applied 
and Decorative Art LNAA, educational discipline, academic 
painting, study, academic function.
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Вступ. Твори українського народного мистецтва 
зазвичай були поліфункціональними. Поряд із 

прямим практичним значенням, вони мали вагоме 
декоративне навантаження. Сьогодні окремі з них 
вважаються національними символами, зокрема ко-
сівська кераміка та різьбярство, ліжникарство, тра-
диційна вишивка тощо. Ними прикрашають житла, 
їх активно використовують при побудові інтер’єрів 
із народним колоритом, вони стають джерелом на-
тхнення при розробці фірмового стилю, створення 
логотипів, розробці та друці різноманітної поліграфії: 
рекламних брошур, плакатів, популярних та науково-
популярних видань тощо.

Косівський творчий осередок, який функціонує 
вже понад сто років, розпочав своє становлення саме 
як центр народного мистецтва, передовсім, ткацтва, 
різьбярства та кераміки. У 1882 р. у Косові було 
організоване Ткацьке товариство, при якому діяла 
ткацька школа і майстерні [1, c. 204]. Дещо пізніше 
розпочали свою діяльність фахові школи художньої 
обробки дерева та кераміки. Тепер м. Косів є зна-
ним центром традиційного гуцульського мистецтва 
та освіти, який завдяки своєму історичному розвитку 
сформував навчальні засади, що базуються на поєд-
нанні народної та академічної педагогіки.

На сьогодні є чимало фахових праць, присвяче-
них різним галузям українського традиційного мис-
тецтва. Зокрема, це монографії та статті А. Будзана 
[2], М. Станкевича [3], О. Болюка [4], В. Білого [5] 
про художнє дерево, К. Матейко [6], Г. Івашків [7], 
А. Колупаєвої [8] — про кераміку, Р. Захарчук-
Чугай [9] і Т. Кара-Васильєвої [10] — про вишив-
ку, С. Сидорович [11] та О. Никорак [12; 13] — про 
ткацтво, К. Матейко [14], М. Білан, Г. Стельмащук 
[15] — про одяг тощо. Окремо розглядаємо друко-
вані видання, у яких аналізується розвиток Косів-
ської школи. Наповніше це явище висвітлено у мо-
нографії Р. Шмагала [1]. Окремі публікації висвіт-
люють проблеми мистецької освіти [16—20], деякі 
з них торкаються питань вирішення завдань в межах 
академічного курсу «Живопис» [21].

Не зважаючи на значну історіографію, поза ува-
гою дослідників залишилися питання можливостей, 
які надають твори традиційного мистецтва (не тільки 
вбрання) в академічних постановках навчальної дис-
ципліни «Живопис» Косівського інституту приклад-
ного та декоративного мистецтва ЛНАМ (далі — 

КІПДМ ЛНАМ), їхній виховний та образотвор-
чий потенціал.

Мета статті полягає в аналізі педагогічного по-
тенціалу різноманітних творів народного мистецтва 
в академічних постановках навчальної дисципліни 
«Живопис», враховуючи найширший навчально-
виховний контекст: художньо-емоційне звучання, 
колористичні та орнаментальні особливості, сприян-
ня впізнаваності народного мистецтва в різних кон-
текстах, формування почуття національної ідентич-
ності через візуальні образи із застосуванням укра-
їнського традиційного мистецтва.

Для досягнення поставленої мети використано 
комплексний підхід, який полягає в мистецтвознав-
чому аналізі творів народного мистецтва, вияві їхньо-
го потенціалу в академічних постановках. Крім того, 
його ж застосовано для аналізу студентських робіт, 
виконаних в межах навчальної дисципліни «Живо-
пис» 4 року навчання. В межах мистецтвознавчо-
го аналізу суттєве значення мав формальний метод 
дослідження мистецьких творів, аналіз колориту та 
емоційного звучання. Крім того, використано тради-
ційні методи педагогічного дослідження, а саме спо-
стереження, експеримент, аналіз отриманих резуль-
татів, узагальнення творчого досвіду.

Основна частина. На сучасному етапі розвитку 
українського суспільства, зважаючи на посталі у про-
цесі повномасштабного вторгнення росії в Україну 
виклики, особливої актуальності набирає питання 
національного виховання, яке передбачає засвоєн-
ня культурно-історичного досвіду народу, його ма-
теріальних та духовних цінностей. Мистецтво справ-
ляє естетичний вплив на людину, а також є джерелом 
пізнання та інформації про різноманітність навко-
лишнього світу. Художні твори, передаючи досвід 
попередніх поколінь, можуть сприяти розвитку сус-
пільства. Виховну роль мистецтва вбачають ще й у 
тому, що воно допомагає людині не лише краще піз-
нати, засвоїти навколишній світ, а й формує понят-
тя національної ідентичності, сприяє усвідомленню 
свого місця у світі.

У цьому аспекті важливим є звернення до творів 
українського традиційного мистецтва, які транслю-
ють національні естетичні цінності, виражені у тіс-
ному зв’язку між матеріалом, формою, декором та 
практичним призначенням виробу. Твори народно-
го мистецтва можна також вивчати з позиції етно-
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графічних досліджень, які розглядають такі вироби 
як діалог наративу і форми, візуальне втілення тра-
диційних звичаїв та обрядів [22, с. 195].

Використання виробів народного мистецтва у 
процесі навчання апелює до традиційної теоретико-
методологічної освітньої моделі, у якій традиція ви-
ступає з одного боку проміжною ланкою між світом 
духовних ідей та їхнім втіленням, а з іншого — тран-
слятором знань, набутих попередніми поколіннями 
[18, с. 29—30]. Такий метод передбачає органічне 
вплітання начальних впливів у життєвий цикл.

Безпосередньо із традиційною навчальною пара-
дигмою пов’язаний системно-інформаційний підхід 
до організації навчального середовища, який зумов-
лює проєктування освітніх систем на основі враху-
вання кількості та якості інформаційних сигналів, на 
їх здатності активізувати ті чи інші механізми роз-
витку студента [19, с. 94]. У нашому випадку, «ін-
формаційними сигналами» виступають вироби укра-
їнського традиційного мистецтва, використання яких 
в академічних постановках сприяє впізнаваності на-
родного мистецтва в різних контекстах, демонструє 
їхній естетичний потенціал, актуалізує ці вироби у 
сучасному середовищі, створюючи разом з тим тя-
глість мистецької традиції від давнини до теперіш-
нього часу.

Системно-інформаційний підхід можна розгляда-
ти як частину гуманітарно-феноменологічної пара-
дигми, основу якої становить діалог як основа кому-
нікації і базовий дослідницький метод процесу піз-
нання [21, c. 359].

Діалог в межах академічної постановки людської 
фігури із використанням творів українського на-
родного мистецтва відбувається на кількох рівнях. 
Найочевиднішим є діалог поміж викладачем та сту-
дентами, яких активно залучають до створення цієї 
постановки. У процесі спілкування розповідає про 
особливості виготовлення використаних предметів, 
історико-етнографічний район їхнього походження, 
застосування у побуті колись і тепер тощо.

Менше очевидним і таким, що важче виявити, є ді-
алог між попереднім досвідом студентів, який вклю-
чає (або ні) знання про ці вироби, попередні контек-
сти знайомлення із творами народного мистецтва, 
їхнє значення в реалізації індивідуальних чи колек-
тивних обрядів, частиною якої міг бути студент. Від-
повідно до попереднього досвіду, асоціативний ряд 

здобувачів мистецької освіти, пов’язаний із запро-
понованими викладачем творами традиційного мис-
тецтва, може бути довшим і бути пов’язаним із ро-
динним календарним циклом, домашнім інтер’єром, 
родичами тощо, або ж обмежуватися кількома рока-
ми навчання у КІПДМ ЛНАМ.

Крім вербального чи асоціативного діалогу, під час 
постановки академічного завдання відбувається візу-
альний діалог поміж людською фігурою та предме-
тами, якими вона оточена, однотонними чи орнамен-
тованими площинами, фактурами тощо. Усвідомлене 
залучення до вивчення різних аспектів запропонова-
ного завдання сприяє нативному засвоєнню знань, 
пов’язаних із процесом виготовлення, оздоблення 
та функціонування творів українського традиційно-
го мистецтва.

Зважаючи на давню історію Косівського освіт-
нього осередку, включення творів народного мисте-
цтва до академічних постановок було цілком послі-
довним кроком, який вирішував не лише педагогіч-
ні, а й образотворчі завдання.

В академічній програмі живопису, яка тривалий 
час виконується у КІПДМ ЛНАМ, постановка із 
використанням виробів українського народного мис-
тецтва називається «Фігура людини в народному 
вбранні» [23, с. 10]. У цьому завданні є компонен-
ти одягу, які залишаються практично незмінними. 
Це чоловіча чи жіноча вишита сорочка, більше або 
менше наближена кроєм та декором до народної. У 
жіночому поясному одязі найчастіше перевагу відда-
ють простим платовим формам запасок чи обгорток 
(іл. 1), рідше — спідницям, інколи навіть багатоя-
русним. У чоловічому переважать прості полотняні 

Іл. 1. Студентські робіти «Жіноча фігура в народному 
вбранні»
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штани, зустрічаються також червоні гуцульські гачі 
із вишивкою на поділку штанин. Інколи в постанов-
ках використовують нагрудний та верхній одяг. Пе-
ревагу зазвичай віддають гуцульським капсльова-

ним кептарям (іл. 2), рідше — сукняним безрукав-
кам. Додатками комплексу вбрання є пояси, жіночі 
(хустки, намітки), дівочі (вінки) та чоловічі (капе-
люхи, брилі) головні убори, взуття — часто чобо-
ти або постоли.

Для підсилення образності, збагачення фактур та 
урізноманітнення форм, викладачі часто доповню-
ють композиції з одягненими у народне вбрання на-
турницями/натурниками артефактами традиційного 
мистецтва, такими як кошик, рушник, глек, тарілка, 
тощо [21, с. 109].

Тривале викладання академічної дисципліни «Жи-
вопис» та пошуки нових інтерпретацій цього завдан-
ня довели, що створити художній образу із вираз-
ним етнографічним забарвленням можливо із ви-
користанням лише одного впізнаваного за формою 
чи декором предмету. Наприклад, у 2022 р. таким 
став куманець — оригінальний різновид українсько-
го традиційного посуду, який раніше використовува-
ли для зберігання та подачі на стіл напоїв [7]. Цей 
виріб завдяки своїй незвичній формі часто викорис-
товують для оздоблення інтер’єрів та у друкованій 
продукції, наприклад, у марках Укрпошти 2007 року. 
У постановці його тримав одягнений у робочий фар-
тух натурник (іл. 3). Форма виробу, його розміщен-
ня практично посередині композиції із повтором на 
задньому плані, виділення глечика кольором і тоном 
виявили його образотворчі можливості. Постанов-
ка збудована таким чином, щоб створити враження 
майстерні, а натурник в аскетичному вбранні сприй-
мається як майстер у процесі чи на етапі завершен-
ня роботи.

Образність, пов’язана із виготовленням виробів 
народного мистецтва, притаманна і постановці з са-
мопрядкою (іл. 4). У цьому випадку увага все ж 
більше зосереджена на жіночій постаті у вбранні із 
яскравим помаранчевим декором, який асоціюєть-
ся із космацьким традиційним одягом. Разом з тим, 
самопрядка надає цій постановці додаткового сенсу, 
ставить перед глядачем питання про діяльність цієї 
жінки, а також сприяє кращому втіленню компози-
ції із кількома планами.

На відміну від постановок 1—3 курсів, які здій-
снюються на обмеженому просторі, завдання 4 року 
навчання передбачають розміщення фігури у певно-
му середовищі, плановість якого підкреслена за до-
помогою різноманітних додаткових деталей. Най-

Іл. 2. Студентська робота «Чоловіча фігура в народному 
вбранні»

Іл. 3. Лазорик Ярослав. Гончар з куманцем. Папір, пас-
тель. 2022
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частіше виділяють три плани. На першому з них 
розміщена натурниця чи натурник, другий план ви-
ділено натюрмортом (іл. 5), додатковим предме-
том інтер’єру (наприклад, вже згадана самопрядка 
(іл. 4), чи мольберт (іл. 1). Цей другий план у біль-
шості випадків безпосередньо пов’язаний із люд-
ською фігурою, яка зазвичай кладе на нього руку. 
Третій план становить однотонний, двоколірний, а 
інколи й орнаментований фон. В останньому випад-
ку студенти доволі часто вдаються до повторів на 
задньому тлі візерунків, більш яскраві та виразні 
інтерпретації яких прикрашають одяг натурника чи 
натурниці, або ж їхньої імітації за допомогою умов-
них фактур (іл. 6).

Виявленню глибини простору у постановці «Фі-
гура людини в народному вбранні» сприяє бічне не 
надто контрастне освітлення. Воно допомагає під-
креслити основні пластичні форми, показати харак-
терний декор, правильно передати притаманні за-
вданню об’єми і фактури. Разом з тим, у роботах, 
виконання яких передбачає творчу інтерпретацію, 
джерело освітлення часто не відображається. Про-
те саме освітлення формує багатоплановість зобра-
ження, яке зазвичай зберігається у студентських ро-
ботах, не зважаючи на стиль їхньої реалізації.

Важливим етапом виконання завдання є його ес-
кізування для знаходження загальної композиції у 

малому форматі. Крім того, що підготовча попере-
дня робота допомагає студентові знайти найбільш 
вдалу композицію, визначити й організувати вели-
кі кольорові та тональні співвідношення постанов-
ки [21, с. 106], вона також дозволяє визначитися 
із стилем творчої інтерпретації. Завдяки невелико-

Іл. 4. Студентська робота «Жінка з самопрядкою». Папір, 
акварель

Іл. 5. Студентська робота «Гуцул». Папір, акварель

Іл. 6. Студентська робота «Жіноча фігура в народному 
вбранні». Картон, олійні фарби
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му розміру та збереженню пропорцій майбутнього 
формату, кольорові етюди допомагаю виявити най-
більш характерне у постановці, з’ясувати місце окре-
мих площин, їхні розмірні, тонові та кольорові спів-
відношення. У такий спосіб можна спробувати де-
кілька варіантів вирішення завдання та обрати той, 
який максимально йому підходить (іл. 7). Ця поста-
новка передбачає творчу інтерпретацію, а отже сту-
дент сам обирає, наскільки його робота буде реаліс-
тичною чи декоративно потрактованою.

Інколи у процесі створення короткочасних етюдів 
учасники навчального процесу звертаються до пев-

Іл. 10. Основні етапи виконання постановки «Жіноча фігу-
ра в народному вбранні»

Іл. 7. Короткочасні замальовки постановки

Іл. 8. Микуляк Артем. Творча інтерпретація постановки на 
засадах кубізму. Папір, акрил. 2024

Іл. 9. Короткочасні студентські замальовки. Інтерпретація 
завдання у манері О. Кульчицької та З. Кецала
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них мистецьких течій чи творчості українських ху-
дожників. При виконанні постановки студенти вико-
ристовують прийоми кубізму, застосовуючи транс-
формацію форм предметів із збереженням їхнього 
взаємного розташування в натурі (іл. 8). Не зважа-
ючи на значне узагальнення, поділ на більші чи мен-
ші площини, їм все ж вдається зберегти плановість 
зображення, відобразити характерні риси постанов-
ки в обраній стилістичній манері. Крім того, для та-
ких робіт характерний яскравий, часто підкреслено 
контрастний колорит.

Широку палітру образів українців у традиційно-
му вбранні, створили, зокрема, Олена Кульчицька 
та Зеновій Кецало. Їхня творчість рекомендується 
студентам як приклад вдалого вирішення поставле-
ного завдання. Формат короткочасних замальовок 
дає змогу виконати постановку у манері, притаман-
ній кожному з них, а також визначитися із матеріа-
лами її виконання (іл. 9). Творча інтерпретація до-
зволяє обрати будь-яку із техніки живопису: аква-
рельну, олійну, темперну чи акрилову; важливим є 
врахувати особливості кожної з них.

Наступний крок виконання завдання пов’язаний із 
роботою у повному форматі. Перш за все відповід-
но до обраного ескізу, манери та техніки виконання, 
необхідно здійснити композиційне розміщення фігу-
ри в заданому форматі, анатомічну та перспективну 
(якщо така передбачається) побудову. Далі прокла-
даються підмальовки фігури (в олійному живописі), 
зіставлення основних кольорових плям, узгодження 
їх у великому форматі. На завершальному етапі здій-
снюється моделювання основних форм, деталей та 
аксесуарів кольором (іл. 10) [23, с. 10].

При виконанні постановки фігури у традиційно-
му вбранні, доповненої виробами народного мисте-
цтва, важливе значення має трактування орнамен-
ту. Можна виділити декілька способів такого трак-
тування: від максимально узагальненого, коли декор 
позначається кольоровими смугами чи плямами, до 
детально прописаного, із відтворенням дрібних еле-
ментів мотивів та відповідним узгодженням їх між 
собою. Кожен із можливих варіантів трактування 
декору одягу чи предметів потрібно узгодити із сти-
лем та технікою виконання роботи. Важливим чин-
ником формування образності є узгодження форми 
із орнаментом, розкриття її характерних особливос-
тей за допомогою декору.

Висновки. Академічна постановка «Фігура лю-
дини в народному вбранні» у процесі формування 
творчої особистості виконує декілька функцій. Про-
цес навчання відбувається вже під формування за-
вдання, коли студенти та викладач провадять про-
дуктивний діалог щодо доречності тих чи інших ком-
понентів постановки, їхнього походження тощо.

Крім створення образів, які буквально чи асоці-
ативно пов’язані із певним історико-етнографічним 
районом України (найчастіше це Гуцульщина чи Бу-
ковина), інколи постановка збудована таким чином, 
щоб створити враження процесу виготовлення ви-
робів. У першому випадку, відбувається ближче та 
детальніше знайомство студентів із особливостями 
народного вбрання, поєднання компонентів у комп-
лекс, значення доповнень у цьому процесі, а також 
мистецтва обраного історико-етнографічного райо-
ну. У другому із зазначених така постановка спону-
кає до самостійних роздумів над етапами та техні-
ками створення предметів народного побуту, або ж 
з’ясуванню цих питань у діалозі із викладачем.

Вироби традиційного мистецтва у постановці ви-
конують виховну функцію, формуючи національну 
ідентичність через зв’язок поколінь, який вони тран-
слюють. Вони також наділені вагомим естетичним 
змістом, який допомагає реалізувати широкий спектр 
можливих інтерпретацій композиції — від макси-
мально реалістичних до декоративно-узагальнених. 
Багаторічний досвід реалізації завдання «Фігу-
ра людини в народному вбранні» показав можли-
вість його виконання будь-якою із технік живопи-
су. У процесі ескізування перед початком виконан-
ня роботи у великому форматі відбувається не лише 
з’ясування співвідношень усіх деталей композиції, 
узгодження великих плям, а й пошук стильової по-
дачі зображення.

Артефакти народного мистецтва розвивалися і 
вдосконалювалися протягом багатьох століть, коли 
відбувалися пошуки найбільш вдалих форм, поєд-
нання їх із декором та відповідність одного й іншо-
го матеріалу виготовлення. Процеси глобалізації на 
сучасному етапі розвитку українського соціуму, по-
ряд із уніфікацією багатьох сфер життя, спонукають 
до переосмислення здобутків українського мистецтва 
загалом та народного зокрема. Академічні постанов-
ки із використанням кращих народних творів при-
вертають увагу студентів до цих питань та водночас 
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демонструють невичерпний естетичний потенціал та-
ких виробів, який можна реалізувати у різних сфе-
рах творчості.
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