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Стаття опирається на дослідження творчості Йоана Георга 
Пінзеля, здійснені Б. Возницьким у 1990—2000-х рр. і є 
даниною пошани видатному музейнику та зберігачу творів 
славетного майстра XVIII ст. У статті запропоновано нові 
інтерпретації зображення ангела-охоронця та варіацій цього 
мотиву в проєктах, атрибутованих скульптору та колу його 
учнів або послідовників у католицьких та унійних церквах 
на теренах Галичини XVIII  ст. Метою статті є   аналіз 
історіографії джерел творчості Пінзеля, іконографії окремого 
мотиву його творчості (а саме — ангела-охоронця), та пошук 
відповідних змістових та стилістичних паралелей цього 
мотиву в європейському мистецтві. Джерельною основою 
дослідження є визнані публікації українських та закордонних 
дослідників доробку скульптора, а також — порівняно мало 
залучені публікації з іконографії цього мотиву в тогочасному 
мистецтві та джерела щодо теологічних основ переосмислення 
подібних зображень у католицькому пост-тридентському 
богослов’ї, у його зв’язках із релігійною культурою Галичини 
у складі Речі Посполитої XVIII ст. Методи дослідження 
включають базові методи мистецтвознавчого аналізу, серед 
яких ключовим є іконографічний метод, що у взаємодії із 
формально-стилістичним, контекстуальним, та порівняльним 
аналізом дає змогу здійснити пошуки іконографічної основи 
та поглибити богословські й мистецтвознавчі аспекти 
інтерпретації зображення ангела-охоронця, як одного із 
новаторських іконографічних мотивів у творчості Йоана 
Ґеорга Пінзеля.

Ключові слова: Пінзель, іконографічний мотив, ангел-
охоронець, Борис Возницький, теологія образу.
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JOHANN GEORGE PINZEL’S «The GUARDIAN 
ANGEL»: BORYS VOZNYTSKYI AND ONE 
ICONOGRAPHIC MOTIF

Introduction. The article is based on research on the art-
works of Johann Georg Pinzel conducted by B. Voznytskyi in 
the 1990s— 2000s and serves as a tribute to the outstanding 
museum professional and custodian of the renowned eighteenth-
century master’s works. 

Problem statement and purpose. The article offers new in-
terpretations of the guardian angel image and its variations in 
projects attributed to the sculptor and his pupils or followers in 
Catholic and Uniate churches of eighteenth-century Galicia. It 
demonstrates how the historiography of Pinzel’s oeuvre, analy-
sis of this motif, and its European parallels support a reinterpre-
tation of his work as a significant and innovative contribution to 
local religious art.

The sources of the study include recognized publications by 
Ukrainian and foreign scholars on the sculptor’s body of work, as 
well as comparatively underestimated studies on the iconography 
of this motif in eighteenth-century art and sources on the theologi-
cal foundations of its reinterpretation in post-Tridentine Catholic 
theology, in connection with the religious culture of eighteenth-
century Galicia within the Polish-Lithuanian Commonwealth.

Methods. The research employs basic methods of art-his-
torical analysis, among which the key is the iconographic meth-
od. Through formal-stylistic, contextual, and comparative 
analyses, it is possible to identify the iconographic basis and to 
deepen the theological and art-historical interpretation of the 
image of the guardian angel as an innovative iconographic motif 
in Johann Georg Pinzel’s work.

Results. The study outlines a research framework situated 
between the analysis of artifacts and sources and the search for 
comparisons and analogies of the guardian angel iconographic 
motif within the context of Pinzel’s artworks. A review of the 
historiography of J.G. Pinzel and his followers shows that most 
scholars have focused primarily on verifying and attributing the 
corpus—an important task in art history. However, it is equally 
important to address questions concerning the emergence, de-
velopment, circulation, and transformation of individual artistic 
motifs as carriers of deeper historical and cultural meanings of a 
given epoch or style. 

The research has proposed possible interpretations of thші 
image within the complex interrelations and intersections of 
Baroque imagery in both its Western (Catholic) and Eastern 
(Uniate) dimensions. Ultimately, this has made it possible to 
reassess the efforts of twentieth-century museum professionals 
and scholars aimed at the preservation, study, and presentation 
of outstanding works of eighteenth-century Ukrainian art.

Keywords: Pinzel, iconographic motif, guardian angel, Bo-
rys Voznytskyi, theology of the image.
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Вступ. В музейній промоції імені та творів Йоана 
Ґеорга Пінзеля, як і аналізу його в історіографії 

історії мистецтва Галичини XVIII ст., не можна уя-
вити без імені Бориса Возницького. Видатний му-
зейник не лише врятував твори геніального майстра, 
але понад 30 років займався їх збереженням, експо-
нуванням, дослідженням та популяризацію (іл. 1). 
Варто згадати виставки творів Пінзеля, патронова-
ні Борисом Возницьким: 1987—1988 рр. у Львові, 
1989 р. у Празі, 1990 р. у Варшаві, 1996 р. у Льво-
ві та 2012 р. у Луврі. Саме тому у назві статті за-
кладено певний подвійний акцент: Борис Возниць-
кий як «ангел-хранитель» для майстра Пінзеля, і 
«ангел-охоронець» Пінзеля як оригінальний іконо-
графічний мотив в українському релігійному мисте-
цтві XVIII ст. 

Борис Возницький був невгамовним дослідником 
спадщини майстра Пінзеля, пропонуючи нові атри-
буції чи несподівані порівняння та зіставлення, роз-
криті у низці авторських публікацій вченого [1; 2; 
3]. Справді неоціненним внеском Б. Возницького 
було відкриття доробку Пінзеля для широкого між-
народного кола, що не лише уможливило багаторіч-
ні фахові дискусії навколо творів, але також забез-
печило включення імені Пінзеля і діячів його кола до 
низки міжнародно-визнаних джерел з історії мисте-

цтва Центрально-Східної Європи (наприклад, фун-
даментальної праці Т. Да Кости Кауфманна) та сти-
мулювало осмислення багатовимірності української 
мистецької спадщини XVIII ст. [4, с. 428—432]. 
Маючи виняткову нагоду хоч і короткого, але наси-
ченого фахового спілкування із шановним Борисом 
Григоровичем на зорі моєї наукової кар’єри, переко-
нана, що він був би безмірно радий впровадженню 
нових гіпотез, ідей та тлумачень, пов’язаних із тво-
рами скульптора Пінзеля [5, c. 96—97]. 

Отож, метою статті є висунення ряду гіпотез та 
поглиблення інтерпретацій навколо іконографічного 
мотиву ангела-охоронця, впровадженого Пінзелем та 
його послідовниками у різьблення дияконських две-
рей українських іконостасів сер. XVIII століття. 

Методологічну основу дослідження становлять 
традиційні методи мистецтвознавчого аналізу, серед 
яких ключовим є іконографічний метод. Його поєд-
нання з формально-стилістичним, контекстуальним і 
порівняльним підходами дає змогу здійснити комп-
лексне вивчення образу ангела-охоронця у творчос-
ті Йоана Ґеорга Пінзеля. Така методологічна взає-
модія дає змогу не лише простежити іконографічне 
походження мотиву, а й поглибити розуміння його 
богословського змісту, художньої специфіки та ролі 
в системі новаторських рішень майстра.

Основна частина. Завдяки публікаціям дослідни-
ків феномена львівської скульптури XVIII ст., таких 
як Б. Возницький, В. Вуйцик, Д. Крвавич, В. Жиш-
кович, Б.  Шенгера, М.  Гембарович, Я.  Остров-
ський, П. Красни, А. Дворжак та інших, у історіо-
графії майстра Пінзеля поменшало «білих плям», але 
збереглася суперечливість деяких атрибуцій (диску-
сія, розпочата ще у першій половині ХХ ст., зокрема 
З. Горнунгом, А. Бохняком, спалахує і досі) [6; 7; 
8; 9; 10; 12; 13; 14; 15] 1. В колі останніх версій, зо-
крема, й міркування про скульптури ангелів з вівтаря 
костелу Всіх Святих у Годовиці [11, с. 89—91]. 

Як відомо, задокументований період професійної 
діяльності Пінзеля тривав з кінця 1740-х по 1761 рік 
і був позначений великими і меншими проєктами у 
Бучачі, Монастириськах, Городенці, Львові і на-
вколо Львова, призначеними для католицьких та 

1	 Вагомим компендіумом згаданих текстів став спеціаль-
ний випуск Часопису  Ї, присвячений майстру та його 
епосі. Див.: Незалежний культурологічний часопис Ї. 
Ч. 72: Львів епохи Пінзеля: 1720—1760, 2013.

Іл. 1. Борис Возницький у фондосховищі Олеського замку, 
1980-ті рр. (фото «Пам’ятки України». № 5—6. 2018)
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унійних парафіяльних чи монастирських храмів [12, 
с. 341—342; 13]. Усі дослідники творчості Пінзеля 
пишуть про його тісну колаборацію з Бернардом Ме-
ретином/Меретіні, архітектором італійського похо-
дження (імовірно з регіону Лугано) [6, c. 179—182; 
15, с. 150; 16, c. 160]. Меретин з’являється у Льво-
ві орієнтовно в 1730-х роках на запрошення докто-
ра медицини та райці львівського магістрату Кароля 
(Карла) Гарані (можливо також італійського похо-
дження) і виконує проєкт перебудови палацу остан-
нього [16, с. 158]. Тому, пишучи про космополітич-
ний, чи понад-національний характер частини львів-
ського мистецького середовища поза цехом, із кола 
мандрівних митців, які осіли у Львові, Т. Маньков-
ський, наприклад, не відкидає італійських зв’язків та 
впливів у діяльності Меретінера, слов’янізованого у 
Львові на Меретина [10, c. 167—169]. В даному ви-
падку, цей аспект важливий як напрям потенційного 
пошуку впливів певних стилістичних та іконографіч-
них моделей для обох колег — архітектора та скуль-
птора. Вектор цього напрямку багатьма дослідника-
ми намічений як вплив центрально-європейського 
бароко-рококо у його австрійській чи німецькій ре-
дакціях, безумовно визначених внеском італійського 
мистецтва пізнього бароко-рококо, нерідко у менш 
відомих зразках (наприклад, архітектура, декоратив-
не оздоблення і малярство храмів Венеції пер. тре-
тини XVIII ст.) [3, с. 108—110; 4, с. 408—414; 
17, c. 167—179; 18, c. 179—180]. До таких впли-
вів можна, наприклад, віднести первісний проєкт 
Меретина щодо завершення собору Святого Юра 
у Львові (1744), який мала увінчувати скульптура 
Богородиці — Непорочне Зачаття, на зразок вене-
ційської церкви Санта Марія делла Салюте архітек-
тора Б. Лонгени [19, c. 62—64, с. 91]. У пропози-
ції інтелектуальної біографії Пінзеля Т. Возняк та-
кож висловлює гіпотезу про його можливе південне 
походження [19, c. 14].

У творчості Пінзеля є багато інтригуючих момен-
тів та нез’ясованих питань, і одним із таких специ-
фічно «пінзелівських» образів, вписаних у канву ба-
рокової естетики і барокової побожності, можна на-
звати образ ангела. Безпосередньо звертаючись до 
окремого мотиву ангела-хоронителя у сницарській 
декорації авторства Пінзеля, варто зробити своє-
рідну «інвентаризацію» цих образів небесних сил у 
творчості майстра. У цьому суттєво допоможе мо-

нографія Б. Возницького, присвячена Миколі По-
тоцькому та його майстрам, де автор наводить пе-
релік храмів, оздоблених за участі Пінзеля, що дає 
змогу сформувати певні закономірності іконографіч-
них мотивів у них [2, c. 57—68]. 

По перше, у кожному храмі, патронованому По-
тоцьким, був різьблений вівтар його покровителя — 
Св. Миколая (однаково в католицьких чи унійних 
церквах) [2, c. 58]. Св. Миколай, відомий як по-
кровитель подорожуючих, помічник потребуючих та 
упосліджених, був надзвичайно шанованим на тере-
нах Руси Коронної XVIII ст. як у парафіяльних, так 
і в монастирських церквах. У різноманітності бічних 
вівтарів авторства Пінзеля та його кола (Бучач — 
костел Успіння/Внебовзяття; Бучач — церква По-
крови; Городенка — костел Непорочного Зачаття 
Діви Марії оо. місіонерів, Монастириська — костел 
Внебовзяття) присвячених Св. Миколаю, зустріча-
лися численні зображення ангельських сил — різь-
блені фігури масивних видовжених путті у склад-
них ракурсах, крилаті голівки небесних сил у хма-
рах тощо.

По друге, серед храмів, споруджених Меретином 
та оздоблених Пінзелем, були костели оо.  місіонерів 
(Городенка) та пов’язаного із ними жіночого орде-
ну сестер милосердя (шариток; Маріямпіль). Засно-
вником обидвох орденів був Св. Вікентій (Vincent 
de Paul, XVII ст.), відомий своєю допомогою по-
лоненим та недужим; подібний напрям діяльності у 
XVIII—XIX ст. розвивали і сестри милосердя. Рід 
посвяти ордену місіонерів, іконографія Св. Вікентія 
мали важливі референції до архангела Рафаїла — 
одного із представників небесних сил, який набув 
нової популярності в католицькому бароко [21; 22, 
с. 83—84]. 

Наприклад, в Бучацькому парафіяльному косте-
лі Успіння Св. Вікентій був зображений з дитиною, 
як провідник, що вказує жестом на небеса, і досить 
близько нагадує іконографію ангела-охоронця (іл. 2). 
Прикладом подібної іконографії Св. Вікентія є фрес-
ка із зображенням у віконному обрамленні каплиці 
церкви монастиря в Клостернойєбурзі (Beichtkapelle 
Stiftskirche Klosterneuburg), оздобленої розписами 
Йоганна Міхаеля Роттмайєра (1729 р., фреска мо-
гла бути поновлена у ХІХ ст.).

Подібно, в костелі Непорочного Зачаття Діви 
Марії монастиря оо. місіонерів у Городенці (1743—
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170-ті рр.) Пінзель виконав бічний вівтар Св. Ві-
кентія (зліва від головного вівтаря). А вся помпез-
на сницарська оздоба храму налічувала десятки різ-
номасштабних фігур і голівок ангелів путті навколо 
великого і чотирьох малих вівтарів. Б. Возницький 
зазначав, що архітектура костелу в Городенці тяжі-
ла «…більше до німецько-австрійської архітектури, 
ніж до італійських традицій», однак увага до святих-
засновників та покровителів ордену місіонерів була 
саме тим знаком італійського мистецького впливу 
[3, с. 63].

Орден тринітаріїв, для храму якого у Львові Пін-
зель виконав два бічних вівтарі (1757 р.) також за-
ймався справами милосердя та викупами християн з 
османської неволі, все ще актуальними у XVIII ст. 
Щоправда, тут авторству Пінзеля належав вівтар, 
присвячений Св. Феліксу (Felice da Cantalice, свя-
тий ордену капуцинів, відомий містичними видіння-
ми про Христа-дитину), шанованому за проповідь 
смирення та опіку над дітьми і хворими, та беати-
фікованому в 1712 р. Так само скульптуру Св. Фе-
лікса з дитям-Ісусом для костелу Св. Трійці сестер 
милосердя в Маріямполі (1738—1746) Возниць-
кий атрибутував Пінзелю [2, с. 64]. Варто зазна-
чити, що до поширення культу Св. Фелікса на на-
ших теренах також долучився маляр Шимон Чехо-
вич («Видіння Св. Фелікса з Канталіче», бл. 1767, 
Музей-замок у Жовкві ЛНГМ).

Тобто спостерігаються певні паралелі в осмис-
ленні теми милосердя, допомоги, патронату небес-
них сил, які діють як посередники Божої волі — па-
ралелі в бароковій теології та бароковій образності, 
тісно пов’язані з появою нових іконографічних взі-
рців — архангела Рафаїла та ангела-охоронця [21]. 
Ці взірці мали несподіваний відгомін також в уній-
ній образності першої половини XVIII ст., про що 
мова піде далі. 

З численних досліджень українського мистецтва і 
релігійної культури XVII—XVIII ст. відомо про низ-
ку нововведень у іконографічні програми іконоста-
сів та поступові зміни їх декоративної та теологічно-
образотворчої структури [8, c. 905—907]. Зокрема, 
ці зміни торкнулися і зображень ангельських сил — 
архангел Михаїл на дияконських дверях іконостасу, 
що нерідко мав «парну» фігуру архангела Гавриїла, 
отримав у XVIII ст. «парний» образ архангела Ра-
фаїла або навіть ангела-охоронця (що розвинувся 

із попереднього мотиву), тоді як Гавриїл зберігся у 
сюжеті «Благовіщення» — або Царських врат, або 
дияконських дверей, але вже у різьбленому варіанті 
низького рельєфу, а не ікономалярства. 

Один із перших взірців такої іконографії віднай-
шовся в описах руської унійної церкви в Римі — ко-
лишнього храму Св. Сергія і Вакха/Santi Sergio e 
Bacco, неподалік від парафіяльної латинської церкви 
Madonna dei Monti. З 1641 р., згідно з бреве папи 
Урбана VІІІ, ця церква стала храмом для усіх вірних 
унійної конфесії з теренів Речі Посполитої та адмі-
ніструвалася василіянами під наглядом конгрегації 
Propaganda Fidae [23, с. 138]. Питаннями реновації 
цієї церкви і підтримки руського кліру у Римі опіку-
вався кардинал Антоніо Барберіні — брат папи Ур-
бана VІІІ, великий патрон оновлення церков і зна-
вець мистецтва. Цей кардинал завершив беатифі-
каційний процес Свмч. Йосафата і вшанував його 
великою церемонією в церкві Іль Джезу (1643) та 
фундацією для обнови руської церкви Св. Сергія і 
Вакха. Ці факти з XVII ст. важливі для розумін-
ня контактів між Святим престолом та унійним ду-
ховенством, в тому числі щодо шляхів поширення 
нових тем і мотивів релігійного мистецтва. Зокре-
ма, із описів цієї церкви середини XVII ст. відомо, 
що спершу вона мала три вівтарі — присвячені Діві 

Іл.2. Й.Г.  Пінзель. «Св.  Вікентій» костел Успіння/Вне-
бовзяття у Бучачі (1750-ті рр. ТОКМ)
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Марії, Св. Миколаю (головний), і Свмч. Йосафа-
ту, тобто бачимо тут основу релігійної традиції щодо 
спадкоємності і вшанування головних постатей, і по-
дій священної історії й історії церкви [20, с.  153]. 
Дуже цікавим є свідчення 1661 р., що ця церква мала 
(низький?) іконостас, який відділяв простір вівта-
ря, і дияконські двері містили зображення арханге-
ла Рафаїла як ангела-хоронителя (що не було типо-
вим для тогочасних іконостасів на руських теренах 
Речі Посполитої) [23, c. 156]. 

Особлива увага до цієї церкви була звернута у 
першій третині XVIII  ст. через низку подій: поя-
ву чудотворного образу Діви Марії на стіні церкви 
у вигляді фрески «яка в чудесний спосіб прояви-
лася на стіні ризниці під тиньком в 1719 р.» [20, 
с. 168]. Цей образ не лише уславився в Римі чудами 

і отримав народну назву Madonna del Pascolo, але й 
дуже сильно нагадував чудотворний образ Богоро-
диці з Жировиць (Гродненщина, білоруські терени 
Речі Посполитої XVІІІ ст.) — колиски унійної по-
божності. Так що монахи і руські вірні назвали цей 
образ «наша пані з Жировиць», відзначаючи силь-
ну подібність оригіналу та його чудесної репліки, на-
званої «Regina di Zyrovice del Pascolo» (іл. 3а, б). 
Коли у 1730 р. митрополит Києво-Галицький Ата-
назій Шептицький коронував автентичну ікону Ма-
тері Божої в Жировицях, то в тому ж році у церкві 
Св. Сергія і Вакха було встановлено новий престол 
для вшанування італійської репліки цього чудотвор-
ного образу. В 1732 р. було видано розвідку про Жи-
ровицьку ікону Пресвятої Богородиці в храмі Святих 
мучеників Сергія і Вакха в Римі під розлогим титулом 
«Il Diaspro Prodigioso Di tre Colori ovvero Narrazione 
istorica Delle tre Imagini Miracolose della Beata Vergine 
Maria: La prima, di Zyrovvice in Lituania, la Seconda, 
del Pascolo in Roma, e la Terza Copia della Seconda 
parimente in Zyrovvice detta da quei Popoli Romana» 
(Чудотворна триколірна яшма, або історич-
на оповідь про три чудотворні ікони Діви Марії: 
перша — в Жировичах у Князівстві Литовсько-
му, друга — Богородиця дель Пасколо [з пасови-
ща] в Римі, і третя — це копія другої, подарова-
на римлянами в Жировичі)» [23, c. 164]. Таким 
чином, події у Римі XVII — початку XVІІІ ст. та 
зв’язок між єпископською столицею, папськими ко-
легіями для уніатів-русинів та василіянськими монас-
тирями і духовенством на українських землях Речі 
Посполитої можуть надати опосередковані докази 
для кращого розуміння джерел і динаміки розвитку 
унійної образності [24, c. 244—245]. Іншим дока-
зом особливої уваги до ангелів і небесних сил у тео-
логії образу XVIII ст. на наших теренах може бути 
трактат отця-єзуїта Адама Мальчевського про ан-
гелів «Про ангелів і людські діяння/De Angelis et 
Factis Humanis», який походить із фондів василіян-
ських книгозбірень [25].

В руслі теологічної образності не можна оминути 
коротку характеристику зображення архангела Ра-
фаїла та ангела-охоронця у бароковій католицькій 
свідомості та візуальній культурі. Насамперед, ар-
хангел Рафаїл — один із трьох верховних ангель-
ських сил, найчастіше згадуваних і зображуваних у 
релігійно-мистецькому контексті. Кожен із цих ар-

Іл. 3а, б. Українська Греко-Католицька Церква Богороди-
ці Жировицької та Свв. Сергія і Вакха у Римі: а) інтер’єр; 
б) чудотворна ікона Богородиці Жировицької, XVІІІ ст.

а

б
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хангелів мав певні функції та символіку: архангела 
Михаїла зображували як божого воїна із щитом, ме-
чем або списом, терезами; архангел Гавриїл поста-
вав як вісник Божої волі і його атрибутами були лі-
лея, сувій або сурма; архангел Рафаїл був цілителем 
та провідником, і зображувався із посохом або ри-
бою [22, с. 84]. Такі атрибути архангела пов’язані 
із відповідними текстами Святого Письма, зокрема 
епізодів про подорож Товії з ангелом та зцілення То-
вита (Товит 5-12) [26, с. 464—466]. Головне по-
слання цього уривку у богословському контексті, що 
Бог благословляє вірних, навіть якщо певний час їм 
доводиться страждати. У Новому завіті немає пря-
мих цитат із Книги Товита, проте є багато тем із неї, 
як-от щедрість до бідних, гостинність, допомога по-
требуючим, зцілення душі і тіла. Архангел Рафа-
їл, який допомагає Товії безпечно здійснити подо-
рож у вигляді звичайного супутника-мандрівника, у 
кінці уривку розкриває себе словами «Я — Рафа-
їл, один із семи святих ангелів, які підносять молит-
ви святих» (Товит 12:15). Також ім’я Рафаїл озна-
чає «Бог зцілив» або «Божі ліки/Medicina Dei», 
напис, що нерідко доповнював зображення архан-
гела у пізніший час. 

Однак у XVIII  ст. цей образ у європейському 
мистецтві набуватиме ширшого значення ангела-
охоронця, якому доручено охороняти людину від 
духовної шкоди (Пс. 90 (91)), а також — супро-
воджувати душу людини після смерті. В такому ви-
падку — дитина, супроводжувана архангелом, сим-
волізує людську душу, чи то в небезпеках земного 
життя, чи на шляху до небесного царства (відповід-
ні коментарі містили, наприклад, тексти Св. Ієроні-
ма та Томи Аквінського [22, c. 84]. 

Із релігійної традиції трансформації зображення 
архангела Рафаїла у ангела-охоронця можна назва-
ти твори з різних видів мистецтва XVII—XVIII ст., 
починаючи від образу Марка Антоніо Франческіні 
«Ангел-охоронець» (1715 р., іл. 4а), до цілком нара-
тивних біблійних образів «Товій із ангелом» Антона 
Лосенка середина XVIII ст., чи Симона Чеховича 
«Ангел і Товій» (до 1768 р., ЛНГМ) (іл. 4б). Як 
одне потенційне джерело до переосмислення образу 
ангела-охоронця в нашому контексті варто згадати 
фрески учня Марка Антоніо Франческіні — Джу-
зеппе Карло Педретті, який працював у Львові над 
розписами костелу Архистратига Михаїла оо. карме-

літів в 1730-х рр. На склепінні при вході до костелу 
оо. кармелітів фрагментарно зберігся розпис «Мо-
литва Св.  Йосифа», базований на апокрифічному 
тексті, в якому Св.  Йосиф перед смертю просить 
Господа надати йому при переході у вічність супут-
ника — архангела Михаїла [27, с. 137]. У програ-
мі розписів львівського костелу кармелітів цей сю-

Іл. 4 а. М.-А. Франческіні. «Ангел-охоронець», 1715 р.

Іл. 4 б. С. Чехович «Товій і ангел» (до 1768 р., ЛННМ)
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жет молитви про добру смерть кореспондує із розпи-
сом головного склепіння — зображенням арханге-
ла Михаїла. 

Звертаючись до цих та інших творів, очевид-
но, що на українських теренах у середині XVIII ст. 
новий сюжет із архангелом ще не набув символіч-
ного переосмислення та різноманітних конотацій, 
отож джерела оновленої іконографії найімовірні-
ше шукати в Італії кінця XVII — першої полови-
ни XVIII ст. І справжньою скарбницею у розробці 
сюжету архангел Рафаїл — ангел-охоронець мож-
на назвати Венецію XVIII ст. Прямою референці-
єю до біблійного тексту та його символіки може бути 
скульптура Джузеппе Торетті «Архангел Рафаїл» із 
церкви Санта Марія Ассунта/Santa Maria Assunta 
il Gesuiti/ у Венеції, створена в 1726  р. (іл.  5а). 
Тут представлено прегарну постать ангела, підпи-
сану унизу на постаменті, під його ногою — вели-
ка риба, обрамлена декоративною стрічкою з напи-
сом «Medicina Dei/Бог зцілив», за руку він тримає 
і провадить хлопчика. Хоча в історії Товії з анге-

Іл. 5 а. Дж. Торетті. «Архангел Рафаїл» із церкви Санта 
Марія Ассунта /Santa Maria Assunta il Gesuiti/ у Венеції, 
створена в 1726

Іл. 5 б. Ф. Ерера-молодший (іспанська школа XVІІ ст.). 
«Ангел-охоронець», перо. URL: https://www.delamano.
eu/work/the-guardian-angel

Іл.  6. Невідомий художник, вівтарна картина Братства 
ангелів-охоронців з колишньої німецької євангельської 
церкви у Венеції (Scuola degli Angeli Custodi della Chiesa 
Evangelica Tedesca, 1658
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лом, Товія був юнацького віку, цей образ Торетті 
із хлопчиком якраз показує цю трансформацію до 
більш загальної іконографії ангела-охоронця. Темою 
ангела-охоронця доповнений вівтарний образ Джан-
баттісти П’яцетти «Ангель-охоронець зі Св. Анто-
нієм і Св. Каетаном» у церкві Св. Віталія / Chiesa di 
San Vidal/ у Венеції (1729 р.). Окрім двох святих, 
тут ліворуч зображений хлопчик, якого веде ангел, 
коли вони проходить небезпечною крутою стежкою. 
Іконографія в обох випадках має виразну текстову 
основу (Товит 5:22), де Товит запевняє свою дру-
жину, що «добрий ангел Божий супроводжує» їх-
нього сина Товію в його подорожі, насправді не зна-
ючи, що людина, яка супроводжує Товію, дійсно є 
ангелом, хоча митці XVIII  ст. вже не залишають 
глядачам інтриги. Великою популярністю користу-
вався цей сюжет у католицькому іспанському мис-
тецтві XVII—XVIII ст., як, наприклад, на рисун-
ку Франсіско Ерери-молодшого (іл. 5б). 

А от вівтарна картина Братства ангелів-охоронців 
(німецької євангельської церкви/Scuola degli Angeli 
Custodi della Chiesa Evangelica Tedesca/ у Вене-
ції (1658  р., іл.  6) демонструє ангела-охоронця, 
що забирає душу на небеса. Тобто тут відображе-
но ідею доброї смерті та супроводу в небесне цар-
ство, ідею яка опиралася на текст молитви Св. Йо-
сифа у апокрифічному тексті «Історія Св. Йосифа, 
теслі», зі словами «Господи, якщо сповнені дні мої, 
якщо мій відхід зі світу цього вже близько, пошли 
мені всесильного Михаїла, старшого над ангелами 
твоїми святими, аби був він при мені, доки моя бід-
на душа не вийде з мого нікчемного тіла…» [27, 
с. 147]. Однак католицька візуальна культура по-
ступово розмиває це пряме відсилання до арханге-
ла Михаїла, змінюючи його на узагальнений образ 
«ангела-охоронця».

Подібним змістом наділена меморіальна скуль-
птурна група пам’яті Джузеппе Мангіллі, викона-
на бл. 1811 р. скульптором Луїджі Трецца у церкві 
Св. Апостолів/Chiesa dei Santi Apostoli у Венеції. 
Ця скульптура також репрезентує ангела-охоронця, 
як того, що після смерті супроводжуватиме душу 
свого підопічного до раю: вгорі ангел піднімає душу 
померлого Мангіллі у вигляді малого хлопчика. Вка-
зані приклади лише підтверджують як популярність, 
так і розмаїтість іконографічного сюжету «Ангел-
охоронець» у католицькому мистецтві XVIII ст. А 

Іл. 7а. Й.Г.  Пінзель. «Ангел-охоронець», костел Внебов-
зяття, Бучач (злам 1740-х —1750-х рр.)

Іл. 7 б. Й.Г. Пінзель, рельєф дияконських дверей з мотивом 
«Ангела-охоронця», церква Покрови у Бучачі (1750-ті рр.)
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от прослідкувати потенційні маршрути трансферу 
цього мотиву в українське релігійне мистецтво поки 
не вдалося, більшою мірою через брак документів 
та візуальних джерел (описів, реєстрів, ескізів чи 
проєктів) місцевих митців. І тут творчість Пінзеля 
може бути одним із таких показників трансферу ка-
толицького мотиву та адаптації його в українсько-
му релігійному мистецтві, як наприклад, творчість 
іншого майстра собору Св. Юра — Луки Долин-
ського [28, c. 1601]. 

Повертаючись до Пінзеля і аналізованого моти-
ву в його проєктах, не можна оминути кілька безпо-
середніх референцій до теми архангелів як ангелів-
охоронців. Про це переконує скульптура ангела-
охоронця з вівтаря костелу Внебовзяття у Бучачі 
(кін. 1740-х рр., втрачений), відома з архівного фото 
(іл. 7а). Далі тема ангела-охоронця розкривається 
Пінзелем у частині скульптурної декорації з фігу-
рою Товії до вівтаря Успіння Богородиці та рельє-
фу дияконських дверей для церкви Покрови у Бу-
чачі (іл. 7б) [8, c. 904—905]. А особливо у сни-
царському оздобленні головного вівтаря костелу 
Внебовзяття у Монастириськах — із вражаючими 
динамічними постатями архангелів Михаїла та Ра-
фаїла. Образ, ідентифікований Б.  Возницьким як 
архангел Гавриїл, можна з певністю інтерпретува-
ти як образ Рафаїла — ангела-охоронця, який під-
тримує хлопчачу фігурку путті та спрямовує вперед 
енергійним жестом правої руки (іл. 8 а, б) [2, c. 72; 
21]. Загальний абрис постаті та її формальний ри-
сунок привертає увагу контрапостом та типовим для 
бароко S-подібним вигином фігури, яким Пінзель 

досягає враження руху, як інтегральної вимоги ба-
рокового стилю. 

Сила скульптурних композицій та рельєфів Пінзе-
ля полягала не тільки у їх формальних якостях і май-
стерному володінні матеріалом аж до подолання його 
матеріальних аспектів, а передусім — у його здат-
ності до внутрішньої режисури окремих частин як 
цілого та встановленні ідейних, пластичних та емо-
ційних зв’язків між ними. Образна цілісність дося-
гається схожістю і повторюваністю характеру форм, 
ліній, ритмів та їх взаємодії у порівнянні; ідейна ці-
лісність — системою емоційних наголосів навколо 
єдиної богословської проблеми. 

А здатність Пінзеля до авторських інтерпретацій, 
впровадження нових мотивів, та певна свобода у ви-
рішенні окремих партій єдиної іконографічної про-
грами, підтверджується сюжетами його рельєфів із 
антепендіумів (Бучач), де він розробляє власну сце-
нографію біблійних тем, або переносить їх у актуаль-
ний контекст замовника [2, c. 72—73]. 

З позиції барокової католицької теології цікаво 
зрозуміти, яким був ланцюжок зв’язків алегоричних 
фігур та фігури Товії у темі вівтаря Успіння церкви 
Покрови у Бучачі. Відповідь на це питання могли 
б запропонувати подальші дослідження переплетінь 
католицької та унійної барокової маріології, адже на-
віть у збережених проєктах виразно прослідковуєть-
ся ця загальна іконографічна марійна «рамка». Осо-
бливо, якщо зважати на наявність у цій церкві уні-
кальної ікони «Богородиця-Непорочне Зачаття» в 
оточенні 9 ангельських сил (архангелів), яка є ві-
втарною іконою, але більшість часу у храмі затуле-
на головним вівтарним образом «Покрови». Вказа-
на ікона, яка видається оригінальним «перехідним» 
зразком, потребує окремого дослідження на пред-
мет зв’язку її іконографії та символіки із католиць-
кою маріологією, зокрема вшануванням Діви Марії 
як цариці ангелів у Лоретанській литанії. 

До варіанту ангела-охоронця як архангела, що су-
проводжує душу по смерті, нав’язує також присут-
ність в доробку Пінзеля скульптур Св. Йосифа (Го-
роденка), не лише як представника Святого сімейства, 
але й як певного ідеалу доброго християнина, та вті-
лення досліджуваного мотиву «доброї смерті» у като-
лицькій теології (зокрема кармелітів) [27, c. 146]. 

Тут додаткову поживу для роздумів дає централь-
на рельєфна композиція «Вознесіння Богоматері» із 

Іл. 8  а, б. Й.Г.  Пінзель. «Архангел Рафаїл як ангел-
охоронець», б)  «Архангел Михаїл», костел Внебовзяття 
Пресвятої Діви Марії у Монастириськах (Возницький 
(2005). Рис. І. Щурова)

а б
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вівтаря костелу в Монастириськах, авторства учня і 
послідовника Пінзеля — Антонія Штіля. Вона ви-
разно взорована на вказані італійські зразки компо-
зицій із архангелом, який супроводжує душу Діви 
Марії у небесну славу, тримаючи її за руку (іл. 9). 
Тоді як пізніший рельєф А. Штіля на цю ж тему 
(«Внебовзяття Богоматері») для костелу кармелі-
тів босих у Львові (1760-ті рр., ЛНГМ), виконаний 
вже по смерті Пінзеля, розкриває цю сцену дещо по-
іншому, без участі архангела чи ангела-охоронця — 
Богоматір підноситься на хмарині в оточенні ангелів-
путті [15, c. 239]. Можна припустити, що образ ар-
хангела у Монастириськах, доволі подібний на інші 
«ангельські» втілення Пінзеля, постав саме під впли-
вом майстра, або й за його ескізом (?).

Збережений ансамбль костелу Непорочного За-
чаття оо. місіонерів у Городенці (1752—1755) дис-
понує лише двома фрагментами скульптур ангелів 
(крилата постать з імпосту колони головного вівта-
ря та фрагмент голови) авторства Пінзеля — обидва 
надзвичайної пластичної сили, але ніяк не пов’язані з 
тематикою ангела-охоронця. Те саме можна сказати 
і про скульптури ангелів, що фланкували Розп’яття 
із вівтаря костелу Всіх Святих у Годовиці (1757—
1758 рр.). Такі дотичні згадки про «ангельський ре-
пертуар» в доробку Пінзеля залучені тут нами для 
подальших порівнянь та співставлень окремих фор-
мальних та виражальних рис цієї групи творів, спіль-
ні ознаки яких не завжди є явними, а більше при-
сутні у деталях. 

Не можна також оминути цей мотив у інших, 
пост-пінзелівських проєктах декору унійних церков 
Галицько-Львівської єпархії. Насамперед, це дия-
конські двері собору Св. Юра у Львові, виконані 
за проєктом Себастяна Фесінгера сницарем Михай-
лом Філевичем (1768—1770 рр.) у техніці ажурного 
різьблення-трельяжу. В описі цих дияконських две-
рей вірно згадано барельєф з зображенням архангела 
Михаїла, і помилково атрибутований архангел Гаври-
їл, хоча зображення фігури з посохом і рибою одно-
значно вказує на архангела Рафаїла, саме в іпостасі 
ангела-охоронця [8, с. 906]. Очевидним наслідуван-
ням внутрішньої композиції низького іконостасу та 
вівтаря собору Св. Юра є опорядження львівської 
Успенської церкви (1772 р.), де також представле-
ні два горельєфи на дияконських дверях — архан-
гел Михаїл та архангел Рафаїл як ангел-охоронець 

(іл.  10). Дещо епігонським зразком наслідування 
пост-пінзелівської стилістики, можуть сприймати-
ся барельєфи дияконських дверей церкви Св. Ах-
ристратига Михаїла із с. Жирівка (сер. 1770-х рр., 
тепер в НМЛ), з зображеннями архангела Миха-
їла та ангела-охоронця [8, с. 913]. Ця парафіяльна 
під-львівська церква є цікавим зразком внутрішньо-
го опорядження простору і оновленого репертуару 
деяких композицій іконостасу. Зокрема, тут також 
прослідковується низка виражених марійних моти-
вів — у Царських вратах замість Благовіщення за-

Іл. 10. М. Філевич. Царські врата і дияконські двері Ус
пенської церкви у Львові (1772 р.)

Іл. 9. А. Штіль. «Вознесіння Богоматері» із вівтаря косте-
лу Внебовзяття Пресвятої Діви Марії в Монастириськах 
(1740-ві—1751 рр.)
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компоновано старозавітні мотиви «Неопалима купи-
на» та «Св. пророк Ілля», які є символічною префігу-
рацією Боговтілення (перше) і Вознесіння в небесну 
славу Діви Марії (друге). Також, крім рельєфних зо-
бражень на дияконських дверях, іконостас у Жирів-
ці має дві круглі скульптури архангелів Михаїла та 
Гавриїла (розміщених на імпостах відкосів входу до 
святилища обабіч Царських врат. Але ці скульптури 
належать до ранішого маньєристичного етапу оздо-
блення, як і запрестольний рільблений вівтар у цій 
церкві [8, c. 913]. Загалом, наведені приклади де-
монструють, що теологія образу українського баро-
кового мистецтва XVIII ст. була досить складною і 
визначалася не лише локальними тенденціями, але і 
ширшим релігійно-мистецьким контекстом. 

Висновки. Підсумовуючи викладений матеріал, 
можна стверджувати що потенціал творчості май-
стра Пінзеля, як і потенціал дослідницьких гіпотез у 
наукових публікаціях Бориса Возницького, має чи-
мало нерозкритих аспектів. Сподіваємося, що вда-
лося окреслити заявлену в назві статті дослідниць-
ку рамку: поміж аналізом артефактів і джерел та по-
шуками порівнянь і аналогій іконографічного мотиву 
ангела-охоронця в окремо взятому випадку творчос-
ті скульптора Пінзеля.

Оглядаючи загальну історіографію творчості 
Й.Ґ. Пінзеля та його послідовників, представлену 
в різних джерелах, можна відзначити, що більшість 
дослідників головну увагу спрямовували на верифі-
кацію та атрибуцію корпусу творів, що безперечно 
є одним із важливих завдань історії мистецтва. Але 
не менш важливою є постановка та пошук відпові-
дей на питання про появу, розвиток, циркуляцію та 
зміни окремих образотворчих мотивів як носіїв глиб-
шого історико-культурного змісту епохи чи стилю. 
В такому випадку пропозиція уважніше приглянути-
ся до іконографічних мотивів архангелів та ангелів-
охоронців у контексті релігійної культури та мисте-
цтва XVIII ст. видається доволі плідною. Адже у 
процесі дослідження було представлено не тільки 
окремі приклади вказаного іконографічного мотиву 
у творчості Пінзеля, але й запропоновано їх мож-
ливі інтерпретації у взаємозв’язках та переплетен-
нях барокової образності в її західному (католиць-
кому) та східному (унійному) вимірах. Врешті, це 
дозволило по-новому оцінити зусилля музейників і 
дослідників ХХ ст. із порятунку, вивчення та ре-

презентації видатних творів українського мистецтва 
XVIII століття.

Умовні скорочення
ЛНГМ — Львівська національна галерея мис-

тецтв ім. Б. Возницького
ЛННБ — Львівська національна наукова бібліо-

тека ім. В. Стефаника НАН України
НМЛ — Національний музей у Львові ім. Ан-

дрея Шептицького
ТОКМ — Тернопільський обласний краєзнав-

чий музей
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