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У статті розглянуто проблеми атрибуції і консервації ба-
гатошарового різночасового стінопису, виявленого під час 
реставрації житлової кам’яниці Еміновичів по вул. Вірмен-
ській, 17, у Львові. Максимально повне збереження автен-
тичної структури стінопису і закодованих в ньому культурно-
історичних свідчень вимагало індивідуального підходу до 
вибору методів роботи. Метою статті є висвітлення ролі 
мистецтвознавчого аналізу у формуванні реставраційних рі-
шень в умовах неповної збереженості пам’ятки.

Ключові слова: атрибуція; трансфер стінопису, бага-
тошарове настінне малярство; реставраційне дослідження; 
консервація стінопису; рококовий декоративний живопис; 
культурна спадщина. 
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ATTENTION TO DETAIL: ATTRIBUTION  
AND CONSERVATION OF MULTI-LAYERED 
WALL PAINTING IN A RESIDENTIAL INTERIOR 
(The Case of the Eminovych Townhouse in Lviv)

The article examines the problems of attribution and conser-
vation of a multi-layered wall painting from different historical 
periods, uncovered during the restoration of the Eminovich town-
house at 17 Virmenska Street in Lviv. The current objective of 
preserving the authentic structure of the wall painting as compre-
hensively as possible, together with the cultural and historical evi-
dence embedded within it, demanded carefully tailored methods 
of research, conservation, and display. Accordingly, the purpose 
of this article is to analyse the experience gained during the con-
servation of the multi-layered wall paintings in the principal rooms 
on the second floor of the Eminovich townhouse and to highlight 
the role of art-historical analysis in shaping conservation decisions 
under conditions of incomplete preservation.

The study demonstrates that each historical layer of the wall 
painting reflects a distinct stage in the architectural develop-
ment of the building, corresponding to changes in the artistic 
preferences of its owners and in the decorative culture of a par-
ticular period. Despite the severe fragmentation of all painting 
layers created over the course of two and a half centuries, it was 
possible to identify a consistent compositional principle govern-
ing the decoration of the reception rooms, notwithstanding its 
responsiveness to changing European artistic fashions. The 
landscapes and ornamental decoration preserved on the walls 
testify to the close integration of Lviv’s inhabitants into the 
broader European cultural milieu and to their familiarity with 
the aesthetic ideals of their time.

Keywords: attribution; mural transfer; multi-layered wall 
paintings; conservation research; wall painting conservation; 
Rococo decorative painting; cultural heritage.
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Вступ. Кожна пам’ятка архітектури ставить пе-
ред дослідниками й реставраторами коло за-

вдань, які не можуть бути вирішені за універсаль-
ними схемами і потребують індивідуального підхо-
ду. Особливо це стосується споруд, які безперервно 
функціонували протягом кількох століть. У таких 
будівлях конструктивні елементи, архітектурні де-
талі та декоративне оздоблення неодноразово змі-
нювалися відповідно до потреб і художніх уподо-
бань численних поколінь. Унаслідок цього поді-
бна пам’ятка накопичила значний обсяг історичної 
інформації, носієм якої є не лише її архітектурна 
структура, а й численні нашарування декоративно-
го оздоблення.

Вивчення багатошарового різночасового монумен-
тального живопису в житлових інтер’єрах нерідко 
ускладнене його незадовільним станом збереження, 
фрагментарністю живописних шарів та неможливіс-
тю однозначно встановити послідовність їх нанесен-
ня. За таких обставин актуальні завдання сучас-
ної реставрації виходять за межі суто технологічних 
операцій і передбачають комплексне дослідження 
пам’ятки, спрямоване на максимально повне збере-
ження її автентичної структури і закодованих в ній 
культурно-історичних свідчень. 

Метою статті є аналіз досвіду, здобутого в про-
цесі дослідження, атрибуції та консервації різноча-
сового багатошарового стінопису у світлицях другого 
поверху кам’яниці Еміновичів у Львові (вул. Вірмен-
ська, 17), а також висвітлення ролі мистецтвознав-
чого аналізу у формуванні реставраційних рішень в 
умовах неповної збереженості пам’ятки.

Об’єктом дослідження є багатошаровий стінопис 
житлового інтер’єру кам’яниці Еміновичів, яка без-
перервно функціонувала понад п’ять століть і збе-
регла різночасові декоративні оздоблення, що відо-
бражають окремі етапи розвитку міської житлової 
культури Львова.

Предметом дослідження є принципи прийняття 
реставраційних рішень під час дослідження й кон-
сервації багатошарового стінопису, зокрема роль 
мистецтвознавчого аналізу у процесі атрибуції жи-
вописних фрагментів, визначення їхньої історико-
мистецької цінності та вибору оптимальних методів 
їх збереження.

До історії експлуатації кам’яниці Еміновичів у 
Львові та до вивчення її архітектури неодноразо-

во звертались дослідники. У науковій літературі ви-
світлено питання походження будинку, його пере-
будов, зміни планувальної структури, архітектурних 
особливостей та місця в історичній забудові Львова. 
Зокрема, Еміновичівська кам’яниця згадана у пра-
цях Антонія Шнайдера [1, c. 339], Романа Липки 
[2, c. 43], Володимира Вуйцика [3, с. 159], Ігоря 
Мельника [4, с.  236, 250] та інших.

Натомість питання оздоблення інтер’єрів будин-
ків львівського середмістя ще потребують глибшо-
го опрацювання. На даному етапі публікації з цієї 
тематики є розрізненими, появляються спорадично, 
відповідно до динаміки виявлення і реставрації роз-
писів у давніх помешканнях Львова. Однією з най-
новіших статей на цю тему є стаття Лесі Гануляк та 
Павла Болінського [5].

Загалом, вітчизняна історіографія проблем дослі-
дження й консервації різночасового багатошарово-
го стінопису житлових інтер'єрів лише формується. 
Окремі аспекти цієї проблематики висвітлено пере-
важно у працях, присвячених реставрації сакраль-
ного монументального малярства або опису окремих 
пам'яток [6; 7; 8]. Важливими є роздуми польських 
колег (Едварда Косаковського, Марії Осташевської, 
Моніки Тарновської-Решчинської та ін.) щодо су-
часних теоретичних засад дослідження й консервації 
багатошарових малярських пам'яток [9; 10; 11]. Од-
нак досвід їх застосування до пам'яток житлової ар-
хітектури України потребує подальшого осмислення 
й пристосування до конкретних реставраційних кей-
сів, наприклад, стінопису світлиць кам’яниці Еміно-
вичів у Львові.

Стаття присвячується Романові Яціву  — з 
вдячністю за багаторічну підтримку реставра-
ційних ініціатив та наукових досліджень НДС 
ЛНАМ, які вчать уважно вивчати культурну 
спадщину й відповідально її зберігати.

Основна частина. Будинок № 17 по вул. Вірмен-
ській у Львові проіснував понад 500 років і нако-
пичив у своїх стінах цінні свідчення про зміни іс-
торичних періодів, мистецьких стилів, велінь моди. 
Споруда визнана пам’яткою архітектури націо-
нального значення (охоронний № 321). Як повідо-
мляє архітектор-реставратор Олег Рибчинський, у 
її підвалах та цокольному поверсі виявлено залиш-
ки стін, закладених ще у ХV ст. [12] Після великої 
пожежі 1527 року, яка зруйнувала готичний Львів, 
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кам’яниця була відбудована у формах ренесансу. До-
кументи XVII ст. називають її господарями вірмен-
ську родину Еміновичів [3, с. 159].

З того часу з оздоблення головної світлиці на дру-
гому поверсі (piano nobile) залишилось білокам’яне 
різьблене обрамлення двох вікон з багато декорова-
ною кам’яною колоною між ними. Серед майстер-
но вирізьблених рослинних мотивів, зображень пта-
хів і грон винограду в нижній частині колони гро-
тесковий орнамент доповнено рельєфно поданою 
постаттю Мелюзини — двохвостої русалки, яка є 
уособленням життєдайної сили прісної води (іл. 1). 
Характер різьблення й аналоги, які виявлені у рене-
сансних кам’яницях Львова, дозволяють датувати 

час виготовлення цих прикрас кінцем ХVІ — пер-
шою третиною ХVІІ століття. 

У наступному столітті кам’яниця перейшла у влас-
ність вірменського архієпископа Якуба Стефана Ав-
густиновича (1701—1783), а в останній третині цьо-
го ж століття її викупив шляхтич Петро Лубков-
ський. Впродовж 1765—1770-х  років кам’яниця 
зазнала реконструкції [3, с.  159]. Очевидно, пе-
ребудови і добудови вплинули на зміну оздоблен-
ня інтер’єрів. 

Архів Львівського магістрату, який містить записи 
з 1848 року, в середині ХІХ ст. фіксує імена різних 
власників, що часто змінювались (Елізабет Стрже-
лецька, Генріх Шмідт (1853), Відзінський (1855) 
та ін.) [13]. З 1855 року власником стає Міхал Сє-
радзький. Його ж згадують документи 1871  року 
[14]. Надалі кам’яницю успадковує його вдова — 
Анна Сєрадзька, яка  1873 підписує план рекон-
струкції споруди, а 1902  року  — план переробки 
крамниці в тильній частині, перебудови балкону в 
офіцині та реконструкції каналізації [13].

Адресні книги кінця ХІХ  ст. згадують небага-
то орендарів кімнат в будинку Сєрадзької, і серед 
них — маляра-декоратора Адольфа Гонкішевського 
[15, с. 167], того самого, який 1901 року купив у док-
тора Францішка Голомба цілий будинок по вул. Ли-
чаківській, 51 [16, с. 2]. Можливо, Адольф Гонкі-
шевський розписував кімнати власниці. 

1903 року кам’яницю на Вірменській, 17, придбав 
Ян Гоблер, швець. У 1906 році він зробив рекон-
струкцію будинку за проєктом будівничого Анто-
на Данішевського [13]. Внаслідок перепланування 
було створено багато кімнат для винайму, які замеш-
кали люди різних професій. Здавати кімнати чис-
ленним орендарям продовжили й наступні власни-
ки кам’яниці  — родина Тіллінгерів, яка набула її 
1912 року. Інтролігатор Йозеф Тіллінгер невдовзі 
помер, а його дружина Марія аж до своєї смерті у 
1936 році так і не змогла вирішити численних інже-
нерних і конструктивних проблем, які накопичили-
ся в споруді за століття її експлуатації [13]. Про-
те, поряд з пошкодженнями, стіни кам’яниці Еміно-
вичів зберегли й цінну інформацію для дослідників 
міського побуту, зокрема — багато шарів розписів 
світлиць, які сьогодні можна розглядати не лише як 
залишки декору різних часових періодів, але й як 
своєрідний «історичний палімпсест» — термін, влуч-

Іл. 1. Білокам’яна різьблена колона у головній, двовіконній 
світлиці кам’яниці Еміновичів. Фото О. Герій

Іл. 2. Фрагменти багатошарового різночасового стінопису 
в одновіконній світлиці кам’яниці Еміновичів. Фото І. Змі-
євської
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но запроваджений польською дослідницею Івоною 
Шмельтер [17, с. 8]. 

У процесі реставрації кам’яниці Еміновичів, яка 
розпочалася 2001  року за участю фахівців з НУ 
«Львівська політехніка» під керівництвом про-
фесора кафедри архітектури та реставрації Оле-
га Рибчинського, команда реставраторів мону-
ментального малярства KARP-Restorer під час 
наукових досліджень виявила численні фрагмен-
ти стінопису у різних кімнатах споруди. Вже перші 
стратиграфічні зондажі засвідчили, що декоративне 
оздоблення приміщень формувалося протягом кіль-
кох століть. Зокрема, в ніші першого поверху зберіг-
ся шар давнього арабескового орнаменту, стилістика 
якого характерна для оздоб ХVІ ст. На тому ж по-
версі виявлено й розписи значно пізніших періодів — 
кінця ХІХ — початку ХХ ст. Уже на цьому етапі 
стало зрозуміло, що йдеться не про окремий стінопис, 
а про складну систему різночасових нашарувань.

Найбагатшими на залишки багатошарових деко-
ративних композицій виявились світлиці другого по-
верху житлової кам’яниці (іл. 2). Велика світлиця з 
двома вікнами на фасадній стіні будинку та відповід-
на їй, майже аналогічна за розмірами, тильна світли-
ця, як і вузька кімната з одним вікном на фасадній 
стіні зберегли майже десяток шарів розписів (іл. 3). 
Адже покоління мешканців кам’яниці новий декор 
світлиць робили або безпосередньо поверх існуючо-
го, не знищуючи його цілковито, або поверх нанесе-
ного над старим малярським шаром забілу чи тонко-
го перетинькування. У результаті стіна перетвори-
лася на своєрідний архів інтер'єру, стала сторінкою 
літопису життя будинку. 

Проте велика кількість перемалювань і тривалість 
експлуатації помешкань залишили багато непоправ-
них втрат в межах кожного малярського шару, що 
ускладнює визначення стратиграфічної послідовності 
розкритих з-під пізніх забілів фрагментів. У цих умо-
вах важливими діагностичними ознаками стають ха-
рактер орнаменту, побудова композиції, форма окре-
мих мотивів, особливості колористичного вирішен-
ня та інші стилістичні характеристики. Ваги набуває 
кожна деталь, яку треба помітити, зберегти, зуміти 
«прочитати». Адже навіть одна деталь може зміни-
ти інтерпретацію всієї пам’ятки, підвищити цінність 
малярського шару, доповнити інформацію про по-
всякденне життя міста. 

Промовистим є приклад визначення і атрибу-
ції першого малярського шару у головній двовікон-
ній світлиці. Найнижчі верстви тиньку у цій кімна-
ті без пофарбувань, очевидно, стіни в часі ренесансу 
були прикрашені гобеленами або зашиті різьбленими 
дерев’яними панелями, що композиційно підтриму-
вали ті густо розміщені балки, що досі збереглися в 
конструкції стелі. Стратиграфічний аналіз виявлених 
живописних фрагментів вказує, що серед найнижчих 
є шар з пейзажем, який частково зберігся над две-
рима, що ведуть з тильної світлиці (іл. 4). Тут зо-
бражено скелі й оборонні споруди. Зліва, на стрім-
кій горі другого плану, видніється добре укріплене 
місто. Промальовані високі мури, ритмічно перервані 
півкруглими баштами; зображено високий, чотири-
кутний в плані, замок з півкруглими наріжними ба-
штами; поза оборонними мурами видніється кілька 
багатоповерхових кам’яниць. Передня частина цієї 

Іл.  3. Зондаж шарів стінопису в одновіконній світлиці 
кам’яниці Еміновичів. Фото І. Змієвської

Іл. 4. Пейзаж над дверима головної світлиці. Фото В. Кар-
піва
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фортеці прочитується погано через втрати фарбово-
го шару. Загалом, збережений фрагмент є узагаль-
неним образом укріпленого європейського міста, а 
намальовані півкруглі башти чи бастеї нагадують ти-
пові фортифікації ХVІ—ХVІІ ст. 

Права частина пейзажу показує перший план ком-
позиції. Тут, на невеликому пагорбі, зображена ви-
сока, триярусна, кругла башта, поєднана ажурною 
балюстрадою з нижчою, двоярусною, круглою ба-
штою, завершеною куполом. Можливо, давній ху-
дожник зобразив зовнішню лінію міських укріплень, 
а можливо, це зображення морського маяка, який по-

значає вхід у бухту, на віддаленому високому березі 
якої видніється місто. Через втрати фарбового шару 
важко з певністю схилитися до того чи іншого при-
пущення. Зауважимо лише, що циліндричні маяки в 
Середземномор’ї появилися у ХІV—ХVІ ст. (Чі-
вітавеккіа (до 1621), Ліворно (1308—1770), вежа 
Вінченцо в Неаполі (ХV ст.) і для їх відтворення ху-
дожнику не обов’язково треба було бути мандрівни-
ком, адже він міг просто бути знайомим з гравюрами, 
наприклад, Франса Гойса (Frans Huys) за рисунком 
Пітера Брейгеля Старшого (серія «Вітрильники», 
Антверпен, 1565) (іл. 5). Круглі та півкруглі башти, 
зображені над дверима світлиці на Вірменській, 17, 
відображають риси ренесансної оборонної архітек-
тури і могли б служити ключем до датування стіно-
пису часом господарювання Еміновичів — ХVІІ ст. 
Якби не одна деталь! 

Балюстрада, яка простягається між циліндрични-
ми баштами першого плану, відтворює кам’яну ажур-
ну огорожу, яка складається з великих овалів і малих 
кругів між ними, контури яких формують дві стріч-
ки, які взаємно переплітаються (іл. 6). Цей орна-
мент зовсім не характерний для ренесансної архі-
тектури, в якій балюстради виставляли з рядка ва-
зоподібних балясин. А конфігурацію парапету сходів 
чи аттикового загородження із ажурних овалів чи 
не вперше почали використовувати архітектори ві-
денського бароко-рококо, зокрема Йоганн Берн-
гард та його син Йозеф Емануель Фішер фон Ер-
лях (замок Клесгайм в Зальцбурзі, палацова спо-
руда Зимової школи верхової їзди у Відні та інші 
проєкти [18, т.  1, 6]), Йоганн Лукас фон Гільде-
брандт (Нижній Бельведер, палац Кінських і па-
лац Штаргемберг-Шьонбург у Відні тощо) (іл. 7). 
В Україні подібну балюстраду часто використовував 
у своїх проєктах проставлений на цих теренах архі-
тектор Бернард Меретин. Зокрема, композиція з 
утворених переплетеною стрічкою овалів реалізова-
на в рококових кам’яних обгородженнях сходів со-
бору Св. Юра у Львові (1744—1762), в сходово-
му марші палацу Любомирських у Львові (1760—
1763), в балконній балюстраді костелів в Городенці 
(1743—1769), Годовиці (1751—1758) (іл. 8). Тож 
автор пейзажу у світлиці досліджуваної кам’яниці на 
Вірменській, 17, ніяк не міг працювати раніше, ніж 
друга половина ХVІІІ ст. Навіть, якщо для зобра-
ження фантазійного укріпленого міста він користу-

Іл. 5. Франс Гойс. Гравюра з серії «Вітрильники» за рисун-
ком Пітера Брейгеля Старшого. Антверпен, 1565

Іл. 6. Фрагмент пейзажу над дверима двовіконної світлиці 
зі балюстрадою між баштами. Фото В. Карпіва
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вався ренесансними гравюрами, то в самостійних де-
талях проявилися його власні спостереження довко-
лишньої архітектури.

Отже, пейзаж над дверима можна датувати часом 
рококо. І це не суперечить іншим розкритим у про-
цесі реставрації деталям, а також доволі добре узго-
джується з архівними джерелами про реконструк-
цію будинку у 1760—1770-х роках під час переходу 
з власності вірменських єпископів до рук шляхтича 
Петра Лубковського [3, с. 159]. 

До аргументів на підтвердження датування пей-
зажу над дверима належать й фрагменти рококово-
го орнаменту, виявленого в одному з найнижчих ма-
лярських шарів тильної світлиці (іл. 9). Там з допо-
могою характерних рокайлевих мотивів без прямих 
ліній і кутів сформовано подвійні рамки для кількох 
панно на кожній стіні. Простір між внутрішньою і 
зовнішньою рамкою заповнено рожевим кольором, 
а середники панно — світлим бежевим. Фрагмен-
ти намальованих підвісок свідчать, що в середниках 
панно були зображені вишукані медальйони або ки-
тиці квітів. Мабуть, і в головній світлиці стіни були 
розграфлені на окремі панно рококовими орнамен-
тами (невеликі фрагменти рокайлевих завитків, ви-
конаних блідо-зеленим кольором, видно на площині 
дверного відкосу). Однак дрібні збережені фрагмен-
ти на стінах дають підстави припускати, що парад-
ності декору цієї кімнати надавали великі пейзажні 
композиції в середниках панно, підтримані малими 
пейзажами над дверима (іл. 10).

Таким чином, дрібна деталь — намальована ха-
рактерна балюстрада між двома баштами  — стає 
відправною точкою датування всього багатошаро-
вого малярства у світлицях кам’яниці Еміновичів. 
Вона також спонукає усвідомити художню цінність 
розписів, виконаних митцем, який уважно спосте-
рігав за мистецькими нововведеннями свого часу 
і втілював власні живі враження у декоративному 
малярстві житлових кімнат. Крім того, компонуван-
ня рококових розписів засвідчує добру ознайомле-
ність львів’ян з тенденціями розвитку європейського 
мистецтва і їх намагання наслідувати кращі палацові 
інтер’єри. У підсумку одна спостережена реставра-
тором деталь і дбайливо збережена серед маси фраг-
ментів дозволяє визначити не просто дату створен-
ня малярського шару, але і його мистецьку та істо-
ричну цінність, спонукає поставити культурологічне 

Іл. 7. Йозеф Емануель Фішер фон Ерлях. Рисунок тріум-
фальної арки з книги «Проєкти історичної архітектури», 
Том. 4. Табл. 1. Ляйпциг, 1725 [18]

Іл. 8. Бернард Меретин. Балюстрада сходового маршу па-
лацу Любомирських. Львів, 1760—1763

Іл.  9. Фрагменти рококового орнаменту на стіні тильної 
світлиці кам’яниці Еміновичів. Фото О. Герій
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запитання, чому саме в цей момент життя будинку 
з'явився саме такий живопис. 

У ХІХ ст., як видно з архівних джерел, власники 
кам’яниці змінювались доволі часто, що узгоджу-
ється також з появою 4—6 малярських шарів по-
верх рококового оздоблення. Та й розвиток декора-
тивного мистецтва ХІХ ст. став значно динамічні-
шим — стилі й стильові напрямки швидко змінювали 
один одного. То ампір приносив моду на помпей-
ські розписи з їх насиченими густими кольорами, то 

приходив бідермайєр з любов’ю до пастельних то-
нів, то перемагав світлий і повітряний неокласицизм, 
то знову яскравими вкрапленнями чистих кольорів 
вабив неоренесанс тощо. Розкриті реставраторами 
шари стінопису різних періодів у світлицях Еміно-
вичівської кам’яниці повною мірою ілюструють цю 
стильову строкатість і заплутують дослідника. Фі-
зичний стан шарів не дозволяє безпомильно просте-
жити їхню послідовність, стратиграфія окремих діля-
нок не може простягнутись на усю стіну через значні 
поля повної втрати малярства, увага до стилістичних 
характеристик орнаментів ставить багато невиріше-
них запитань, адже декоративне мистецтво істориз-
му якраз передбачало змішування мотивів з різних 
стилів. Навіть після прискіпливого аналізу орнамен-
ту, колористики, композиції, технології частина атри-
буцій залишається гіпотетичною. У такому випадку 
завданням реставратора є максимально зберегти ав-
тентичний матеріал, щоб його можна було досліди-
ти в майбутньому. 

Саме тому, коли в процесі дослідження інтер’єру 
головної світлиці кам’яниці Еміновичів, було відкри-
то, що на якомусь етапі функціонування споруди бал-
кова ренесансна стеля її головної світлиці була заши-
та, затинькована і декорована розписом, цей стіно-
пис вирішено було зберегти. Адже орнамент на цій 
пізній стелі може бути свідком певного етапу історії 
будинку, ключем до розгадки побутового життя та 
естетичних преференцій його мешканців, цеглинкою 
до побудови більш повної й більш правдивої карти-
ни міської історії Львова і її мешканців. 

Застосування методу перенесення живописно-
го зображення на нову основу дозволило зберегти 
велику центральну орнаментальну розетку стелі го-
ловної світлиці й стелі бічної світлиці, а також орна-
мент фризів, намальованих попід новопідшитою сте-
лею. Трансфер став вигідним способом не пожертву-
вати жодною історичною цінністю, які акумулював 
інтер’єр камяниці Еміновичів, уникнути втрати ін-
формації, яка в іншому випадку була б неминучою.

Перенесений на нову основу малярський декор 
стелі світлиці поєднує кілька мотивів неоренесансно-
го орнаменту: виноград з “парасолькою”, стилізова-
ний дволезовий меч, розету (іл. 11). Цей меч на роз-
еті був поєднаний на кутах зі стрілами, з чого можна 
припустити, що раніше уся кімната була оздоблена 
настінними малярськими декораціями. Частина з них 

Іл. 11. Фрагмент розпису новопідшитої стелі бічної світли-
ці, перенесений на нову основу й збережений у кам’яниці 
Еміновичів. Фото І. Змієвської

Іл.  10. Залишки великої пейзажної композиції в середнику 
панно головної світлиці кам’яниці Еміновичів. Фото О. Герій
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була втрачена в радянський період, а на місці втрат 
підбите дерев’яне перекриття (дранка з тиньком). 

Трансфер дав змогу зберегти розписи ХІХ ст., але 
водночас він відкрив цінне з історичного й мистець-
кого погляду первісне перекриття світлиці профільо-
ваними дерев’яними балками з різьбленими розета-
ми, а також продемонструвати принесену з іншого 
львівського будинку балку 1654 року, якою напри-
кінці ХІХ ст. укріпили конструкцію світлиці. 

Рішення про демонтаж пізнішої стелі було слуш-
ним і тому, що очам глядачів відкрились фрагмен-
ти неоренесансного декору ХІХ ст., які не втрати-
ли свіжості барв, адже не піддавались ні впливу ден-
ного світла, ні пізнішим забілам і перемалюванням. 
В багатошаровому стінописі головної світлиці мож-
на прослідкувати шар, відповідний орнаментам, до-
вгий час схованим за демонтованою стелею, адже 
антична «вітрувіанська хвилька» в аналогічному ко-
лористичному вирішенні виявлена в обрамленні ве-
ликих пейзажних панно кімнати. Однак з точністю 
атрибутувати час появи цього неоренесансного роз-
пису й знайти його замовника на сьогодні складно. 
Тож навіть після завершення реставраційних дослі-
джень окремі питання залишаться відкритими. Це 
не свідчить про незавершеність роботи, а відобра-
жає об'єктивну складність багатошарової пам'ятки, 
де фрагментарність матеріалу не завжди дає змогу 
однозначно інтерпретувати всі виявлені нашаруван-
ня. За таких умов особливої ваги набуває принцип 
максимально повного збереження кожного автентич-
ного фрагмента, адже саме він забезпечує можли-
вість подальших досліджень із застосуванням нових 
методів і нових інтерпретацій. 

Висновки. Інтер’єр світлиць другого поверху 
кам’яниці Еміновичів у Львові (вул. Вірменська, 17) 
зберіг фрагменти багатошарового стінопису, у яко-
му кожне історичне нашарування відображає окре-
мий етап розвитку архітектурного об'єкта, відповідає 
зміні художніх смаків його власників і декоративної 
культури відповідної епохи. Сильна фрагментова-
ність усіх шарів стінопису, створених впродовж двох 
з половиною століть, не завадила простежити спіль-
ну композиційну закономірність декору світлиць — 
це поділ стіни на окремі панно, обмежені рамами, які 
відділені одна від одної вертикальними бордюрами 
або імітацією архітектурних лопаток. Весь цей час 
попід стелею прокладали смуги орнаменту — фриз, а 

над підлогою іншими орнаментами відділяли цоколь. 
Цікаво, що починаючи від розмітки стін на панно в 
рококовий період їх межі майже не зміщувались, мі-
нялись лише лінії та візерункові мотиви. 

Навіть фрагментарні залишки орнаментів і пей-
зажів на стінах світлиць засвідчують тісну включе-
ність мешканців Львова в європейський культурний 
процес, їх ознайомленість з естетичними пріорите-
тами свого часу, їхнє бажання до розширення кру-
гозору і не лише прямо — шляхом малювання пей-
зажів на глухих стінах, але й переносно — шляхом 
уявних подорожей в історію або інші землі.

 Реставрація такої складної мистецької структу-
ри як різночасовий багатошаровий стінопис потребує 
комплексного підходу, у якому прийняття кожного 
наступного реставраційного рішення ґрунтується на 
зіставленні результатів натурних, технологічних, ар-
хівних та мистецтвознавчих досліджень. Саме в та-
ких ситуаціях мистецтвознавчий аналіз виконує не 
лише атрибуційну функцію, а й стає одним з інстру-
ментів реставрації, оскільки результати стилістично-
го аналізу безпосередньо впливають на вибір кон-
серваційних і реставраційних методів. 

Попри зростання уваги до проблем консервації 
монументального живопису, практичний досвід ро-
боти з такими об'єктами ще недостатньо узагальне-
ний. Тому кожен успішно реалізований реставрацій-
ний проєкт, серед яких є описаний досвід зі збере-
ження стінопису на Вірменській, 17, дає можливість 
уточнювати принципи прийняття фахових рішень і 
наголошує, що цінність реставрації полягає не лише 
у збереженні матеріальної автентичності пам'ятки, а 
й у збереженні її пізнавального потенціалу. 

Стінопис світлиць кам’яниці Еміновичів, як кни-
га, на своїх напівстертих сторінках зафіксував важ-
ливі періоди життя будинку і його мешканців. Кож-
не покоління по-своєму «читає» цю книгу. Сто 
років тому ніхто не ставив питань про історію по-
всякденності; раніше дослідників вабило вивчення 
високомистецького палацового декору, а не скром-
них прикрас міських кімнат; сьогодні ж залишки 
міщанського інтер’єру сприймаються джерелом до 
реконструкції історії культури міста. А завтра сус-
пільство може поставити пам’ятці нові питання, яких 
сучасність ще не навчилася формулювати. А тому 
завдання реставраторів максимально зберегти ко-
жен живописний фрагмент, не лише як частинку ав-
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тентичної матеріальної форми, але і як носія пізна-
вального потенціалу. Саме тому застосування мето-
дів трансферу, матеріалознавча, техніко-технологічна 
й мистецтвознавча увага до кожної, навіть наймен-
шої, деталі виявленого стінопису є не лише профе-
сійною вимогою, а й проявом відповідальності перед 
культурною спадщиною. 
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