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Реконструйовано паризький період творчості Сергія 
(Сержа) Гладкого на матеріалі його пошуар-портфоліо 1926—
1939  років, що становлять головний корпус нині відомої 
спадщини митця. Мета дослідження полягає в уточненні 
місця цих видань у творчості Гладкого та в історії українського 
мистецтва ХХ  століття. Джерельну базу становлять 
авторські альбоми, передмови до видань, французька та 
львівська преса міжвоєнного часу, каталоги, довідкові й 
бібліографічні матеріали. Методологія поєднує формальний 
аналіз композиції з історико-культурним зіставленням джерел 
і реконструкцією мистецького середовища.

Основну увагу приділено декоративній формі пошуар-
портфоліо Гладкого, пластичній логіці орнаментального 
мотиву, ролі геометризованої форми, ритму, кольорової 
площини та архітектурного мислення. Розглянуто значення 
архітектурної освіти й театрального середовища для 
композиційного мислення художника, театральну лінію його 
творчості, а також редакторську роботу в журналі «Umění 
Slovanů». Окремо проаналізовано альбом «Ukrainski vzirtsi. 
Slovianskas ceriia» (1939), у якому український вимір твор-
чості Гладкого виявляється через народне мистецтво, емб-
лематику й історичні мотиви.

Стаття порушує проблему ширшого осмислення спадщи-
ни С. Гладкого поза межами загального означення ар деко 
та розглядає його пошуар-портфоліо як простір модерного 
декоративного формотворення, де орнаментальний мотив 
стає основою самостійної пластичної побудови.

Ключові слова: Серж Гладкий, українське мистецтво 
ХХ  століття, графіка, декоративне мистецтво, пошуар, 
орнаментальний мотив, ар деко, кубізм, модернізм, Па-
риж, міжвоєнний період.
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SERGE GLADKY: POCHOIR PORTFOLIOS  
AS A LABORATORY OF DECORATIVE FORM

Introduction. The article reconstructs the Parisian period of 
Serhii (Serge) Gladky’s artistic career through the study of his 
pochoir portfolios of 1926—1939.

Problem Statement. While the association of Gladky’s work 
with Art Deco is historically justified, it does not fully account 
for the plastic logic of his portfolios.

Purpose. The purpose of the article is to examine pochoir as 
a field of modern form-making in which the ornamental motif 
becomes the basis of an independent plastic construction.

Methods. The source base includes the artist’s albums, 
prefaces to the editions, materials from the French and Lviv 
interwar press, catalogues, bibliographic and reference sources. 
The methodology combines formal analysis of composition 
with historical and cultural correlation of sources and recon-
struction of the artistic context.

Results. The study demonstrates that floral, animal, orna-
mental, emblematic, and theatrical motifs are reinterpreted 
through geometrised forms informed by Cubist experience, 
rhythm, colour planes, and architectural thinking. The article 
reveals the importance of Gladky’s architectural education and 
theatrical milieu for his compositional thinking; attention is also 
paid to the theatrical dimension of his work and to his editorial 
activity in the journal UměníSlovanů. The late album Ukrain-
ski vzirtsi. Slovianska seriia (1939) is analysed as a work in 
which the Ukrainian dimension emerges through references to 
folk art, emblems, and historical motifs.

Conclusion. Gladky emerges as an artist of the broader Eu-
ropean milieu whose decorative language developed at the in-
tersection of Art Deco, Cubist geometrisation, architectural 
thinking, colour planes, and Ukrainian cultural material. The 
article refines his place within twentieth-century Ukrainian art 
and situates his pochoir portfolios within modern decorative art 
in interwar Europe.

Keywords: Serge Gladky, twentieth-century Ukrainian art, 
graphic art, decorative art, pochoir, ornamental motif, Art 
Deco, Cubism, modernism, Paris, interwar period.
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Вступ. Сергій (Серж) Гладкий належить до тих 
митців, чия присутність в історії мистецтва три-

мається на кількох добре впізнаваних, але недостат-
ньо пов’язаних між собою творчих слідах. Найви-
разніший із них — паризькі пошуар (фр. pochoir)-
портфоліо 1926—1939 років. Саме завдяки їм ім’я 
художника стало впізнаваним і міцно пов’язалося 
з естетикою ар деко. Зв’язок цей є виправданим і 
природним, на нього вказують час та середовище 
його появи: Париж міжвоєнної доби, естетика де-
коративного альбому, вишуканий кольоровий друк, 
орнаментальний мотив, обмежені наклади. Проте 
саме ця очевидність потребує уточнення. Ар деко 
є зручною «парасолькою» часу, але за межами за-
гального стильового означення лишається сама бу-
дова аркуша, його ритм, рух, колір, взаємодія мо-
тиву і площини, співвідношення орнаментального 
й образного. У цій статті увагу зосереджено на де-
коративній формі паризьких видань С.  Гладкого. 
Разом із тим звернення до пошуар-портфоліо ху-
дожника стало спробою реконструювати з мозаїч-
них свідчень (альбомів, передмов, виставкових огля-
дів, критичних відгуків, бібліографічних і довідко-
вих фіксацій) паризький період митця. 

Мета статті є реконструкція паризького пері-
оду творчості С. Гладкого на матеріалі його пошуар-
портфоліо 1926—1939 років і уточнення пластич-
ної логіки цих видань поза межами загального озна-
чення ар деко.

Матеріали та методи. У наявній сучасній літе-
ратурі постать С. Гладкого окреслена фрагментар-
но. Біографічні відомості подано у довідкових пра-
цях В. Тимофієнка (1999) та В. Поповича (2006), 
де художник фігурує передусім як архітектор, гра-
фік і живописець українського походження. Публі-
кація Л. Волинець (2010) присвячена примірнику 
альбому «Ukrainski vzirtsi. Slovianska seriia» з ко-
лекції Українського музею у США. У статті пода-
но стислий біографічний нарис митця, наголошено на 
його зв’язку з пошуар-технікою, ар деко та україн-
ським народним мистецтвом, а також наведено дар-
чий напис С. Гладкого до музею й фрагмент автор-
ського вступу до альбому 1939 року.

Матеріалом дослідження є пошуар-портфоліо 
Сергія Гладкого 1926—1939 років. До аналізу за-
лучено передмови й авторські тексти, що супрово-
джували ці видання, матеріали тогочасної французь-

кої та львівської преси, каталог «Виставки сучасної 
української графіки» АНУМ 1932 року, біографіч-
ні довідки та публікації, пов’язані з рецепцією твор-
чості митця.

Дослідження побудоване на поєднанні формаль-
ного аналізу аркушів із історико-культурним зістав-
ленням джерел. Пошуар-портфоліо розглядаються 
як серійні видання, у яких значення мають не лише 
окремі композиції, а й логіка добору мотивів, повто-
рів, кольорових співвідношень, способів організації 
площини. Біографічні, виставкові, видавничі відо-
мості залучаються для уточнення паризького періо-
ду митця, його професійних контактів і середовища, 
у якому ці видання з’явилися.

Основна частина. Про ранні роки Сергія Глад-
кого (Serge Gladky, ?—?) 1 відомо небагато, але до-
ступний корпус ранніх паризьких робіт свідчить про 
вже сформоване мистецьке мислення, достатньо ви-
разне у своїх зацікавленнях і пластичних засобах. 
Особливої ваги набувають його пошуар-портфоліо, 
що становлять головний корпус нині відомого ма-
теріалу і найвиразніше виявляють логіку його плас-
тичного мислення.

С. Гладкий звертається до пошуару у той час, коли 
в Парижі ця форма вже вийшла за межі вузько реміс-
ничого вжитку й посіла помітне місце серед декора-
тивних альбомів та бібліофільських видань. Її новий 
розквіт на початку ХХ століття був пов’язаний не 
стільки з відродженням давнього трафаретного дру-
ку, скільки з його переосмисленням у новому видавни-
чому й дизайнерському контексті [1, с. 15]. Цей про-
цес окреслюють дві важливі публікації: ранній трак-
тат М.П. Вернейля «L’ornementation par le pochoir» 
(«Орнаментація через пошуар», 1898), що зафіксу-
вав декоративні можливості цієї техніки [2, с. 14], і 
праця Ж. Соде «Traité d’enluminured’artaupochoir» 
(«Трактат про художнє розфарбування через пошу-
ар») 1925 року. Вихід останньої, за Ж. Айнслі, при-
падає на період зрілості пошуару [1, с. 10].

Пошуар був особливо придатним для друкова-
них альбомів, де потрібно було точно передати ко-
лір тканини, шпалер або інтер’єрних та сценічних 
проєктів. Звідси його помітна роль у середовищі ар-

1	 У сучасних бібліотечних авторитетних записах BnF та 
ISNI роки життя Сержа Гладкого подано як 1886—
1966, однак джерело цих дат у доступних описах не 
уточнюється.
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хітекторів, декораторів, видавців, модельєрів. Хрес-
томатійним прикладом раннього вжитку стали ви-
дання французького модельєра Поля Пуаре, як-
от «Lesrobesde Paul Poiret» («Сукні Поля Пуаре», 
1908) та «Leschosesde Paul Poiret» («Речі Поля Пу-
аре», 1911). За спостереженням Д. Ройленса, саме 
ці видання сприяли утвердженню пошуару як роз-
кішної й витонченої графічної форми [2, с. 18—19], 
а також підготували поширення портфоліо на окре-
мих аркушах, що виходили обмеженими наклада-
ми й швидко ставали предметами колекціонування. 
У міжвоєнному Парижі пошуар посів помітне місце 
в графічній культурі ар деко з її тяжінням до стилі-
зованого мотиву, орнаментальної побудови, геоме-
тризованої форми, локального кольору, чітко орга-
нізованої площини. Комерційні портфоліо, брошури 
й журнали, вважає Д. Ройленс, вразили художників 
авангарду і спонукали частину з них шукати нових 
форм вислову в авторській книзі та естампі [2, с. 8]. 
Пошуар виявився однією з технік, що дозволяла по-
єднати ручну роботу з друкованим форматом, деко-
ративну площину з авторським аркушем. До нього 
зверталися М. Рей, С. Делоне, Р. Дюфі, Ц. Фудзі-
та, Ж. Руо, Ф. Леже, М. Лорансен, О. Екстер й 
інші. Пошуар увійшов у поле художнього експери-
менту і, ймовірно, почав функціонувати як своєрідна 
лабораторія декоративного формотворення.

Найранішим із відомих нині таких видань С. Глад-
кого є «Орнаментальні композиції» («Compositions 
ornementales»), що з’явилися 1926  року. Видання 
складалося з 26  кольорових аркушів і передмови 
Моріса Рейналя, впливового французького крити-
ка і одного з ранніх теоретиків кубізму [3]. У аль-
бомі ще не проступає та тематична окресленість, яка 
стане виразнішою в наступних портфоліо Гладкого. 
Перед нами поле окремих вражень, мотивів і плас-
тичних імпульсів, переведених у мову геометризова-
ної та орнаменталізованої форми. Його внутрішня 
зв’язність тримається на послідовній роботі з пло-
щиною, лінією, ритмом, кольором.

У передмові французький критик слушно підкрес-
лює, що декоративна побудова аркушів поступово 
відходить від фігуративності, зображальності моти-
ву: йдеться не про букети, закоханих чи оголені тіла, 
а про самостійну гру лінійних і кольорових співвід-
ношень [3, с. 5]. Це, однак, не зводить композицію 
до абстрактної вправи. За М. Рейналем, природні 

й архітектурні імпульси проходять через синтез і пе-
ретворення: рух, силует, пластичний акцент входять 
до аркуша як декоративний мотив [3, с. 7—8]. Гео-
метризована мова Гладкого набуває внутрішньої рух-
ливості (іл. 1, 2). 

Іл. 2. Гладкий С. Аркуш 42 з альбому «Compositions orne
mentales». 1926. Gladky S. Compositions ornementales. Texte 
de Maurice Raynal. Paris: Le Prisme, 1926. 16 p.: 26 pl.

Іл. 1. Гладкий С. Аркуш 37 з альбому «Composition sorne
mentales». 1926. Gladky S. Compositions ornementales. Texte 
de Maurice Raynal. Paris: Le Prisme, 1926. 16 p.: 26 pl.
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Теоретик кубізму вирізняє С. Гладкого як людину 
руху і мандрів і передусім як архітектора. З цим він 
і пов’язує його декоративні зусилля, в основі яких 
лежить «відчуття архітектури», що в добу кубізму 
знову набуло творчої сили: кубізм, за його слова-
ми, «надзвичайно оновив відчуття архітектури» [3, 
с. 2] і знову висунув вимогу суворо організованої 
форми [3, с. 3—4]. Геометризована мова альбому 
набуває іншого сенсу; це вже не просто стилістич-
на прикмета 1920-х років. «Геометричну граматику» 
[3, с. 4] Гладкий, за Рейналем, опрацьовує як ар-
хітектор, уважний до лінії, пропорційності, до кон-
структивної ясності.

Нагадаємо, що і в пізніших біографічних довід-
ках С. Гладкий фігурує саме як архітектор. За дани-
ми історика-архітектурознавця В. Тимофієнка, ху-
дожник навчався в Інституті цивільних інженерів у 
Санкт-Петербурзі й під час навчання входив до сту-
дентського гуртка «Громада», у середовищі якого був 
живий інтерес до української архітектурної спадщи-
ни [4]. Архітектурна освіта Гладкого робить точ-
нішим спостереження М. Рейналя в передмові до 
альбому. З допустимою умовністю, Гладкий постає 
у своїх портфоліо як своєрідний паперовий архітек-
тор, для якого орнамент виявився формою архітек-
турного мислення.

У «Synthèse du costume théâtral» («Синтез теа-
трального костюма», передмова А. Сальмона, 1927) 
[5] ця логіка набуває продовження в театральній те-
матиці. Орнаментальна геометрія стає принципом 
побудови костюмованого персонажу. Її основу ста-
новлять великі кольорові площини, дуги, трикутни-
ки, стрічкові смуги й сегменти, зведені у виразну 
вертикаль. Архітектурний характер форми зберіга-
ється і в організації аркуша, і в членуванні костю-
ма: шоломи, манжети, посохи, щити, плащі, обля-
мівки входять до спільної ритмізованої орнаменти-
ки. Постаті подано фронтально або в близькому до 
фронтального розвороті; вони тяжіють до силуету, 
осьової симетрії та геральдичності, набуваючи зна-
кової узагальненості. Сценічний костюм стає носі-
єм образу і концентрує уявлення про стиль епохи, її 
естетику, її ритм.

Театральна тема не залишилася в межах графічно-
го альбому: в листопаді 1929 року С. Гладкий офор-
мив балет «Вічне коло» («Lecercle éternel») у програ-
мі Жана Борліна в Théâtredes Champs-Élysées (Театр 

Єлисейських Полів, лібрето Жана Кокто, музика 
Олександра Танзмана [6, с. 2]). Ж. Борлін, хоре-
ограф і танцівник, працював у руслі того авангард-
ного типу балету, де танець, музика і сценічний об-
раз мислилися як єдине ціле. Звідси й характер його 
співпраці з модерними художниками, в першу чергу, 
з авангардистами: до оформлення постановок залу-
чалися автори, чия мова вже була пов’язана з новим 
пластичним баченням сцени — Ф. Леже, П. Ко-
лена, Дж.  де  Кіріко, Ц.  Фудзіту, Ф.  Пікабіа та 
інші [7]. У цьому колі участь Гладкого не виглядає 
випадковою. 

У сценографічному ескізі до постановки мова ге-
ометризованого орнаменту й кубізованої пластики 
переходить у побудову сценічного простору. Фігури 
розміщено серед великих кольорових площин, арко-
вих і прямокутних вертикалей, що задають умовний 
простір сцени. Сходи, кулісні затемнення, напівпро-
зорі площини й декоративні дуги вибудовують гли-
бину, організуючи аркуш як сценічну композицію, 
де рух персонажів підпорядкований загальному рит-
му кольору й форми. Резонанс довкола оформлення 
зафіксувала тогочасна паризька преса: напередодні 
прем’єри декорації й костюми Гладкого названо пред-
метом жвавих дискусій; їх розглядали в майстерні ві-
домої художниці і театральної декораторки Марі Ло-
рансен, де їх і було виконано [6, с. 2]. Відзначивши 
в цьому оформленні відхід від бакстівської надмір-
ної розкоші, витонченості, класичної врівноваженос-
ті, критики побачили в сценографії Гладкого інстинк-
тивність уяви, зсув, загострення, грубувату експресію 
кольору і форми («усе це подобається, бо духовно не-
реальне і сповнене простої поезії») [8, с. 5].

Поза балету «Вічне коло» інші реалізовані теа-
тральні постановки Гладкого поки не підтверджені. 
Проте сучасна йому критика пов’язувала його ім’я 
з ширшим колом декоративних практик (театраль-
ним костюмом, керамікою, плакатом) [9].

У 1931 році сценографічні матеріали із колекції 
Рольфа де Маре (макети, ескізи декорацій і костю-
мів) до «Ballets Suédois» («Шведського балету») 
були представлені на виставках в паризьких галере-
ях «Sylve» («Сільве») та «Bûcheron» («Бюшерон»). 
У критичному відгуку Сержа Гладкого названо серед 
художників, чиї імена надавали цьому експозицій-
ному проєкту значення зібрання, співмірного з най-
важливішими явищами сучасної театральної декора-
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ції [10, с. 4]. У 1933 році театральні роботи Гладкого 
дістали і окреме публічне представлення: паризька 
преса анонсувала його персональну виставку теа-
тральної декорації [11, с. 7].

Утім, перша відома нині персональна вистав-
ка Гладкого відбулася 1929 року в паризькій гале-
реї «Quatre Chemins» («Чотири дороги»), де було 
представлено його пейзажі й натюрморти [9]. Збе-
режені журнальні репродукції дають лише часткове 
уявлення про цей бік його творчості, однак і в них 
помітне тяжіння живописної композиції до декора-
тивного впорядкування мотиву. Прикметно, що тієї 
ж весни в галереї «Quatre Chemins» проходили ви-
ставки Дж. де Кіріко (березень 1929) та О. Екс-
тер (травень 1929). 

З реконструкції паризького періоду видно, що саме 
1929 рік виявився для художника часом особливої 
інтенсивності. Поряд зі сценографічною роботою і 
виставковою активністю з’являються і нові пошуар-
портфоліо: «La voie céleste» («Небесний шлях») та 
«Fleurs» («Квіти»). 

Останній супроводжувався вступним текстом 
С. Гладкого [12], де художник формулює власне ба-
чення засад сучасної орнаментальної форми. Її ви-
током Гладкий визначає досвід «синтези первісно-
го» — образ завершеної композиції, пов’язаний із 
«чистим і первісним осягненням вічної краси приро-
ди» [12, с. 4—5]. Цей досвід співвідноситься із рит-
мом сучасного Парижа, мінливими перспективами й 
динамізмом епохи [12, с. 5—6]. Звідси ототожнен-
ня творчості й «синтези» та визначення мистецького 
творення як синтезу натхнення, науки і знання [12, 
с. 5]. Стара статична й симетрична орнаментація, за-
мкнена у двох вимірах, для нього вже вичерпана [12, 
с. 6]. Кубізм художник розглядає як вирішальний 
етап народження модерного орнаменту, пов’язуючи 
його з асиметрією, загостренням форми, множинніс-
тю кольорових співвідношень і взаємодією геометрії 
колориту та геометрії форми: «Кубізм безсумнівно 
відіграв революційну роль у народженні сучасного 
орнаменту. Цей орнамент — простий, асиметрич-
ний, з формами, загостреними смаком і майстерніс-
тю, з множинною грою кольорів, де до геометрії ко-
лориту додається геометрія форми, із кольоровими 
площинами, кожна з яких становить одну з невідо-
мих, що дають змогу реалізувати сучасну орнамен-
тальну ідею» [12, с. 6].

У самому альбомі ця програма розгортається че-
рез флоральний мотив. Назва портфоліо окреслює 
його тематику і коло образів, разом із тим вводить 
«Fleurs» у діалог з усталеною традицією розкішних 
і витончених пошуар-альбомів (видань М.П. Вер-
нейля, Е.-А.  Сеґі та ін.), у яких квітковий мотив 

Іл.  3. Гладкий  С. Аркуш  10 з альбому «Fleurs». 1929. 
Gladky S. Fleurs: texte et vingt-six planches en couleurs. Par 
Serge Gladky. Paris: Editions «Synth», 1929. 8 p.: 30 pl.

Іл.  4. Гладкий  С. Аркуш  11 з альбому «Fleurs». 1929. 
Gladky S. Fleurs: texte et vingt-six planches en couleurs. Par 
Serge Gladky. Paris: Editions «Synth», 1929. 8 p.: 30 pl.
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мав особливе місце. У Гладкого ця декоративність 
відходить від ефекту прикрашання і набуває кон-
структивного характеру. Це відповідає спостережен-
ню М. Рейналя, який у передмові до «Compositions 

ornementales» писав про здатність художника роз-
кладати природні й архітектурні мотиви, графічно 
аналізувати їх і виводити з них лінійні синтези [3, 
с. 8]. Квітковий мотив не замикається у власних ме-
жах: в одних аркушах він тяжіє до побудови, близь-
кої до натюрморту, де форма зібрана у вертикальну 
композицію з окремих предметно означених елемен-
тів (іл. 3); в інших — розгортається як умовний про-
стір, побудований на взаємодії вертикалей, дуг, кон-
центричних форм і кольорових площин, що наближає 
композицію до пейзажного мислення (іл. 4). 

Попри авторське твердження про «три виміри» 
[12, с. 6—7], у самих аркушах «Fleurs» просторо-
вість виявляється передусім як ускладнення пло-
щини: контрастні зіставлення, накладання і ритміч-
ні зсуви форми і кольору створюють ефект внутріш-
ньої рухливості композиції. Мотив часто існує як 
окрема композиція в незамкненому, відкритому про-
сторі аркуша, зібрана навколо кількох напружених 
кольорових і лінійних співвідношень.

Інший тип організації аркуша бачимо у двох ви-
пусках «Nouvelle scompositions décoratives» («Нові 
декоративні композиції») 1931 року. Серж Гладкий 
продовжує діалог із традицією розкішних пошуар-
альбомів, для яких флора і фауна були одним із го-
ловних джерел орнаментального мотиву (іл. 5, 6, 7, 
8). Квіти, птахи, метелики, риби, листя і геометрич-
ні елементи вже замикаються в межах прямокутного 
поля. Орнамент займає всю площину, набуває щіль-
ності, ритмічної повторюваності й варіативності, на-
ближаючись до декоративного рисунка для тканини, 
шпалер або інтер’єру.

По-різному працює і колір, хоча в обох випад-
ках він лишається самостійною пластичною силою. 
У «Fleurs» він увиразнює ритм, виявляє конструк-
цію, створює напругу аркуша. У серіях «Nouvelles 
compositions décoratives» колір тримає орнаменталь-
не поле, задає повтори, поєднує мотиви між собою. 
Цю самостійну активність кольору М.  Рейналь 
пов’язував зі слов’янським походженням художни-
ка, вбачаючи в ній той «блиск кольору», що оживлює 
композиції й утримує їх від сухості [3, с. 9—10].

У французькому середовищі С. Гладкого нерідко 
сприймали крізь оптику «російського» походження, 
звичну для емігрантів з колишньої імперії. Так, Ан-
дре Сальмон у передмові до «Synthèse du costume 
théâtral» називав його російським художником [5, 

Іл. 5. Гладкий С. Аркуш 3 з альбому «Nouvelles Compositions 
Décoratives» (1re  série). 1931. Gladky  S. Nouvelles 
compositions décoratives. 1re série. Texte de Georges Rémon. 
Paris: Editions d’Art Charles Moreau, 1930. 1 f.: 48 pl.

Іл. 6. Гладкий С. Аркуш 8 з альбому «Nouvelles Compositions 
Décoratives» (1re  série). 1931. Gladky  S. Nouvelles 
compositions décoratives. 1re série. Texte de Georges Rémon. 
Paris: Editions d’Art Charles Moreau, 1930. 1 f.: 48 pl.
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с. 6]. Натомість і сам Гладкий [13], і сучасні укра-
їнські джерела [4; 14] уточнюють його родовід: ми-
тець походив з Полтавщини і був пов’язаний з укра-
їнським культурним колом.

Ця обставина, як на наш погляд, важлива для 
розуміння редакційної лінії чеського журна-
лу «Umění Slovanů-L'Art Slave» («Мистецтво 
слов’ян», Прага—Брно), редактором і видав-
цем якого С. Гладкий виступав протягом 1923—
1926  років. Після першого номера («Искусство 
славян»), пов’язаного з участю С.  Маковсько-
го («у вступному томі Сергій Маковський був за-
значений як редактор “у тісній співпраці з Фран-
тішеком Таборським”») і темою російського мис-
тецтва [15, с.  52], видання поступово виходить 
за межі початкової російсько-емігрантської опти-
ки. Змінюється і мовна модель журналу: від по-
чаткової багатомовної програми, у якій російська 
мова ще відігравала важливу роль, журнал перехо-
дить до чесько-французького формату, що відкри-
вав можливість представлення різних слов’янських 
мистецьких культур ширшому європейському чи-
тачеві. Усього вийшло 10  номерів; окремі випус-
ки були присвячені мистецтву Польщі, Словаччи-
ни, Моравії, Болгарії, Хорватії, України та інших 
країн. С. Гладкий виступав у журналі як редактор 
і автор текстів про сучасне мистецтво окремих ре-
гіонів і шкіл, зокрема статей «Модерне мистецтво 
в Моравії» [16] та «Мілівой Узелац-Рісто Стйо-
вич» [17]. Добір тем і постатей свідчить про його 
зацікавлення митцями слов’янського походження, 
чия творчість формувалася в широкому європей-
ському полі між Брно, Прагою, Віднем, Парижем, 
між сценографією і живописом, авангардом, кон-
структивістськими та експресіоністичними пошука-
ми. До співпраці з журналом залучались художни-
ки, дизайнери й історики мистецтва, як-от Антонін 
Мітов, Йозеф Гоффман, Штефан Крчмері. Журнал 
містив допис Володимира Січинського, присвяче-
ний українській архітектурі. 

З Володимиром Січинським Гладкого поєдну-
вала спільна освіта: обидва навчалися в Санкт-
Петербурзькому інституті цивільних інженерів. 
Після поразки українських визвольних змагань 
1917—1921 років їхні шляхи пролягли через емі-
грацію до Чехословаччини, де, ймовірно, й сфор-
мувалося коло контактів, у межах якого з’явився 

Іл.  7. Гладкий  С.  Аркуш  43 з альбому «Nouvelles Com
positions Décoratives» (1re série). 1931. Gladky S. Nouvelles 
compositions décoratives. 1re série. Texte de Georges Rémon. 
Paris: Editions d’Art Charles Moreau, 1930. 1 f.: 48 pl. URL: 
https://surl.li/bdqfsb(дата звернення: 26.06. 2026)

Іл. 8. Гладкий С. Аркуш 6 з альбому «Nouvelles Compo
sitions Décoratives» (2re  série). 1931. Gladky  S. Nouvelles 
compositions décoratives. 2re  série. Paris: Editions d’Art 
Charles Moreau, 1930. 1  f.: 48  pl. URL: https://surl.lu/
kbpziw (дата звернення: 26.06. 2026)

журнал «Umění Slovanů». У 1932  році їхні іме-
на знову з’являються поруч, тепер уже у каталозі 
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львівської «Виставки сучасної української графі-
ки» АНУМ: В. Січинський експонує обкладинки 
і марки (№ 421—425); С. Гладкий — представ-
ляє гуашеві композиції з альбому «Точка бачення» 
(№ 127—144) [18].

У грудні того ж 1932 року в Парижі з’являється 
однойменний пошуар-альбом «Point de vue» з 17 
кольоровими композиціями, що нині належить до 
бібліографічних рідкісностей. Зіставлення львів-
ського каталогу з паризьким виданням дозволяє 
припустити, що йшлося про той самий цикл, який 
спершу існував у формі виставкових гуашей, а зго-
дом був переведений у друкований формат пошуару. 
У тогочасній львівській рецепції, українській і поль-
ській, серія «Точка бачення» (в окремих джерелах 
зазначена як «Point de vue») увійшла у поле сюр-
реалістичної образності [19; 20]. І дійсно, образи 
виникають з мінімального зіткнення лінії, площи-
ни й плями, у напрузі між впізнаваними контурами 
і формами, що вислизають із предметної визначе-
ності, але не полишають її. С. Гладкий не відмов-
ляється від кубізованих абстрактних площин, лока-
лізуючи їх у майже порожньому просторі аркуша. 
Між композиційними елементами немає прямого 
сюжетного зв’язку: прямокутник і мотив риби спі-
віснують як різні за вагою та характером форми 
[21, с. 54]. В іншому аркуші контур профілю, круг, 
вертикальна смуга, ізольована крапка-око трима-
ють образ у стані напівпроявленості, сновидної не-
визначеності [18]. 

Після «Point de vue» у відомому нині ряді пошуар-
портфоліо С. Гладкого настає пауза. Останній із за-
фіксованих альбомів «Українські взірці: Слав’янська 
серія» («Ukrainski vzirtsi. Slovianska seriia») марко-
ваний 1939 роком і сьогодні сприймається як своє-
рідний підсумок його декоративних пошуків.

Альбом вийшов під маркою видавництва 
«Слав’янська правда», точне місце діяльності не 
встановлене; однак, авторська позначка «на чужи-
ні» у вступному тексті дозволяє пов’язувати появу 
видання з еміграційним середовищем. У титульно-
му аркуші й окремих композиціях відчутна близь-
кість до української модерної графіки з її увагою до 
декоративної кириличної літери, емблеми, барокізо-
ваного завитка й орнаментальної форми. У вступ-
ному тексті художник визначає українське народне 
мистецтво і пам’ятки старовини джерелом всіх сво-

їх декоративних пошуків [13, с. 1]. Українська тема-
тика тим більше виразно заявляє про себе в аркушах 
саме цього альбому. Орнаментальна форма спрощу-
ється і згортається до окремого знака. Композиції 
центровані, побудовані навколо одного мотиву, що 
подається ізольовано у площині аркуша. Птахи, фі-
гури, квіти, тризуб, прапори, геометричні елемен-
ти набувають емблематичного характеру. У частині 
аркушів з’являються цифри, що входять до складу 
композиції поряд із фігуративними і орнаментальни-
ми мотивами. У низці аркушів виразно з’являється 
синьо-жовта кольорова пара, що надає композиці-
ям додаткової символічної окресленості, але не ви-
значає всієї серії: колір не замикається в одній схе-
мі і зберігає варіативність. 

Цикл, означений частиною «слов’янської серії», 
адресований українському народові. Після 1939 року 
С. Гладкий фактично зникає з мистецького горизон-
ту. Л. Волинець згадує про його повернення до Укра-
їни [22]. У мережевих генеалогічних матеріалах тра-
пляється версія подальшої долі митця, пов’язана з 
арештом у 1945 році та смертю в таборі 1952 року; 
однак всі ці відомості потребують перевірки за архів-
ними документами. Його спадщина зберіглася фраг-
ментарно, проте самі твори дають підстави розгля-
дати С. Гладкого в історії українського мистецтва як 
художника європейського кола, для якого орнамент 
став мовою модерного пластичного мислення.

Висновки. Паризький період Сержа Гладкого ви-
являє його як митця, що увійшов у середовище між-
воєнного декоративного мистецтва через власну про-
фесійну й пластичну логіку. Архітектурна освіта, ін-
терес до орнаменту, робота з кольором і тяжіння до 
синтезу зблизили його з тим артистичним колом, у 
якому декоративна графіка, сценографія, книга, мода 
й інтер’єр належали до спільного поля художнього 
експерименту. 

Формат пошуару став для С. Гладкого головною 
формою цієї роботи. Серійність портфоліо, точність 
кольорової площини й можливість композиційних, 
сюжетних, мотивних варіації дали йому простір для 
послідовних пластичних дослідів. Його пошуар-
портфоліо можна розглядати як лабораторію деко-
ративної форми, де орнамент проходить через різні 
стани: архітектурну побудову, сценічний образ, фло-
ральний і анімалістичний мотив, знак, емблему, об-
разну невизначеність. Стильове означення ар деко 
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пояснює естетичне середовище, у якому працював 
Гладкий. Пластична мова його портфоліо формується 
ширше: через кубістичну геометризацію, абстрагу-
вання орнаментального мотиву, перехід орнаменту в 
сценічний образ, сюрреалістичні зсуви та звернення 
до українського народного й історичного матеріалу. 

Український вимір цієї спадщини потребує окре-
мого наголосу. У французькому середовищі С. Глад-
кого часто сприймали крізь ширшу «слов’янську» або 
«російську» оптику, проте його походження, зв’язки 
з українським культурним колом, участь у львівській 
виставці 1932 року та альбом 1939 року дають під-
стави точніше окреслити цю частину його творчос-
ті. Українське народне мистецтво й пам’ятки старо-
вини були для нього джерелом декоративних пошу-
ків, що входили у ширший європейський модерний 
контекст. Доля С. Гладкого після 1939 року лиша-
ється не з’ясованою. Доступний нині корпус його 
пошуар-портфоліо дає змогу повернути цю постать 
у поле українського мистецтвознавства як автора, 
для якого орнамент став мовою сучасного пластич-
ного мислення.

Авторка щиро вдячна пані Любові Волинець 
та співробітникам Українського музею і бібліоте-
ки у Стемфорді (США) за допомогу в роботі над 
статтею й надану копію альбому «Українські взірці: 
Слав’янська серія» (1939).
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